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APRESENTAGAO

E para nds uma grande alegria apresentar os textos desta primeira
coletdnea do Programa de Pos-graduacdo em Educacdo Profissional e Tec-
noldgica, do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Sergipe
(ProfEPT/IFS), voltada ao campo de relagoes entre cinema e educacao, por
meio da reflexdo sobre a producdo de filmes documentarios, apresentados
como produtos educacionais. A coletanea surgiu da necessidade de conhe-
cimento e divulgacao das producoes audiovisuais oriundos das pesquisas
de mestrado empreendidas em nivel nacional no ambito do ProfEPT,

S&o colocados em discussdo a producdo de seis documentarios, em
curta e media metragens, abordando questdes cruciais para a Educagao
Profissional e Tecnologica (EPT).

Os textos foram organizados em duas sec¢ées, a saber: Secdo 1 - Pra-
ticas Educativas em Educacdo Profissional e Tecnoldgica (EPT) e Secéo 2
- Organizacdo e Memorias de Espacgos Pedagogicos na Educacdo Profissio-
nal e Tecnologica (EPT).

O ProfEPT esta presente em todo o territorio nacional, com 40 Insti-
tuicoes Associadas e foi criado pela Rede Federal de Educacao Profissional,
Cientifica e Tecnologica (RFEPCT), com o intuito de atender as demandas de
formacao profissional para os servidores e para a comunidade externa,
visando o aperfeicoamento das praticas educativas e da gestdo escolar vin-
culados a EPT.

As muitas reformas pelas quais a EPT passou ao longo do tempo si-
nalizam as diferentes visoes de formacao do sujeito/trabalhador presentes
em cada época. Atualmente, os pesquisadores da area nos despertam para
uma visao de formacao integral desses sujeitos, que associe a preparacao
para o mundo do trabalho com a apropriacao do conhecimento produzido
pela humanidade, formando um sujeito capaz de associar ciéncia e arte, de
promover o encontro entre ciéncia e tecnologia, numa perspectiva que en-
xerga o trabalho como principio educativo, pois é na relagdo entre Trabalho
e Educacao que ocorre a producao dos conhecimentos para a formacao do
trabalhador e para a sua vida.

Sendo o ProfEPT pertencente a area de Ensino da CAPES, a producao
de conhecimentos ocorre no contexto de pesquisas aplicadas, tendo como
base uma proposta interdisciplinar que possibilite a integracao de saberes
para a resolucdo de problemas complexos como os que sdo inerentes as
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situacoes reais do processo de ensino-aprendizagem. De acordo com o
Documento de Area de Ensino (BRASIL, 2019), “a interdisciplinaridade surge
quando se passa a mirar a realidade na sua complexidade”, exigindo uma
atitude interdisciplinar para a resolugcao de problemas complexos ou para
responder a perguntas sobre objetos complexos

E é nesse contexto que surgem os produtos/processos educacionais
(PE), que na area de ensino, sdo considerados como o resultado tangivel
oriundo de um processo gerado a partir de uma atividade de pesquisa, de-
vendo ser elaborado com o intuito de responder a uma pergunta/problema
oriunda do campo de pratica profissional, podendo ser um artefato real ou
virtual, ou ainda, um processo (BESSEMER; TREFFINGER, 1981), fazendo a
vinculacdo entre teoria e pratica.

Dai a relevancia de discutir sobre o campo do cinema e da educacao
a partir das experiéncias de realizagdo de produtos educacionais audiovi-
suais, por acreditarmos que os relatos de experiéncias de producao forta-
lecem o filme como produtor de conhecimento e como pratica pedagdgica.
Os filmes contribuem, ainda, nos processos de ensino e aprendizagem, es-
timulando possiveis experiéncias de criacdo coletiva e atividades cineclu-
bistas nas escolas.

Certamente a producdo de filmes € um dos aspectos que podemos
mobilizar para falar de uma pedagogia do cinema. Isso nao exclui, entre-
tanto, outras possibilidades, que dizem respeito ao uso dos filmes como
material didatico, o apoio ao ensino na discussdo de conteldos curricula-
res, ou o filme como forma de apresentacao dos resultados e avaliagao das
pesquisas académicas, seja na educacao basica ou superior. Todas sdo im-
portantes, porém, pensando no papel estratégico das producdes audiovisu-
ais no mundo contemporaneo, colocamos em evidéncia, nesta Coletanea, a
poténcia dos processos de producdo de filmes documentarios para pensar
a educacao.

Dessa forma, os filmes documentarios, especialmente em curta e mé-
dia metragens, surgem como objetos educacionais relevantes, orientados
por metodologias colaborativas, e viabilizados por meio de parcerias com
os setores de producao audiovisual das IES e os cursos de graduacgao nas
areas de comunicagdo e artes das universidades, que auxiliam nos pro-
cessos de producao e, principalmente, de edicao das obras. O acesso aos
filmes é facilitado pela inclusdo dos mesmos como “midia educativa”, sendo
o compartilhamento feito por meio de plataformas digitais, a exemplo do
Portal EduCAPES (https://educapes.capes.gov.br)
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A partir da discussao apontada nos textos reunidos, entendemos que
as parcerias entre instituicoes de ensino ampliaram as possibilidades de
aplicacao do cinema na pesquisa em educagao, com a inclusao de modos
participativos de producdo, desde a elaboracdo do argumento/roteiro até
a edicao/finalizagdo, num processo de colaboragao e discussoes coletivas
1) junto ao grupo social/tema em estudo; 2) junto aos nlcleos/setores de
apoio audiovisual das IES e 3) na aplicagdo do produto e avaliacdo atraves
de debates com os depoentes e comunidade académica envolvida.

Esperamos que a publicacdo desta Coletanea contribua com novas
acoes em torno “da interdisciplinaridade e transversalidade entre o cinema,
a educacdo e o mundo de trabalho”. Também objetivamos estimular a rede
de apoio entre os PPGs, sejam académicos ou profissionais, disciplinares
ou interdisciplinares, consolidando projetos de colaboracao entre as insti-
tuicées publicas de ensino da rede basica e superior. Destacamos a impor-
tancia da acdo contundente de gestores, docentes e discentes no direcio-
namento de pesquisas e atividades, e o apoio dos organismos municipais,
estaduais e federais de educacao e cultura aos projetos relacionados.

Apresentamos, resumidamente, a seguir, os artigos da Coletanea,
agradecendo as autoras e aos autores que compartilharam suas experi-
éncias de producao! Seus relatos e suas reflexdes sobre tematicas tdo re-
levantes, como os desafios da EJA, a inclusdo de questdes étnico-raciais,
de pessoas com deficiéncias fisicas, auditivas e visuais na educacdo, as
questdes socioambientais, a memaria da EPT, o filme como etnografia, cer-
tamente sao essenciais para seguir resistindo e lutando por uma educacao
cada vez mais inclusiva e democratical!

Na Secdo 1, que relne os textos incluidos na linha de pesquisa Prati-
cas Educativas em EPT, temos o artigo “Por que ficam os que ficam?: uma
experiéncia de criagao audiovisual na EPT", de Juliane dos Santos; Diogo
Oliveira Teles; Maria Silene da Silva; Maria Beatriz Colucci e Vivian Cris-
layne de Oliveira Santos. O texto reflete sobre a producdo do documenta-
rio em média-metragem Por que ficam os que ficam? (2020), resultado da
pesquisa de Juliane dos Santos e da parceria existente entre o Programa
Interdisciplinar de Cinema e Educacdo NICE/UFS e o Nucleo de Trabalho
e Estudos em Educacdo Profissional e Tecnologica e Cinema (NEPTCi), do
ProfEPT/IFS. Como enfatizam os autores: “Sustentado no materialismo his-
torico e dialético, o produto educacional supracitado enfatiza os sentidos da
permanéncia na escola atribuidos por estudantes da Educacdo de Jovens e
Adultos integrada (EJA) a Educacdo Profissional e Tecnoldgica (EPT), haja
vista as dificuldades intraescolares e extraescolares apresentadas durante
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a trajetoria escolar.”

Também incluido na Secdo 1 foi o texto “Entrada de cor: um relato de
experiéncia da apresentacao e estreia do documentario no Instituto Federal
de Sergipe (IFS)”", dos autores Raquel de Oliveira Mendes e Rodrigo Bozi
Ferrete. O filme Entrada de cor é o titulo do documentario produzido pelos
autores, abordando a discussdo da questado étnico-racial no IFS a partir do
olhar de estudantes cotistas da instituicao, especificamente os alunos do
curso presencial do Ensino Médio Integrado (EMI) de Informatica do Cam-
pus Aracaju, curso de maior concorréncia dessa modalidade nos processos
seletivos no periodo estudado (2016/2017).

Outro trabalho relacionado as discussdées sobre a inclusdo é “Sen-
sibilizACAO - a pessoa para além da deficiéncia: um relato de experiéncia
sobre o processo de criagdo de documentarios”, de autoria de Cintia Pesso6a
Rezende Barreiros; Albéria Cavalcanti de Albuquerque; Rosilei Justino da
Silva e Selma Dorriguette de Oliveira. O artigo discute a inclusao de pes-
soas com deficiéncia fisica, visual e auditiva no documentario SensibilizA-
CAO: a pessoa para além da deficiéncia, produzido no ambito do Programa
de Pds-Graduacdo em Educacdo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT) do
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso/Cam-
pus Octayde Jorge da Silva. 0 material apresentado é constituido por trés
curtas-metragens documentais: o primeiro discute questoes relacionadas
as pessoas com cegueira e baixa visdo; o segundo trata “das questdes re-
lativas as pessoas surdas e com deficiéncia auditiva; e o ultimo trouxe es-
clarecimentos sobre as pessoas com deficiéncia fisica”.

O dltimo texto dessa Secdo 1, “Questdes socioambientais e didlogos
possiveis no Horto Do IFRJ, Campus Nilopolis: um relato de producdo au-
diovisual coletiva”, conforme indica o proprio titulo, também destaca a cen-
tralidade da discussao sobre a producgao audiovisual coletiva nos filmes
contemporaneos. O artigo, de autoria de Barbara Aparecida Nunes Silva e
Marcelo Borges Rocha, é resultado da pesquisa feita na dissertacao “Pro-
ducdo de documentario socioambiental: contribuicées na formacdo dis-
cente do Curso Técnico em Controle Ambiental”, desenvolvida no curso de
pos-graduacdo Stricto Sensu - Mestrado Profissional em Educagao Profis-
sional e Tecnologica - ProfEPT - IFRJ. Apresentado como produto educa-
cional, o filme documentario foi uma produgao coletiva, feita com os estu-
dantes do Curso Técnico em Controle Ambiental Integrado, no IFRJ, Campus
Nilopolis (RJ).

Na Coletanea, um dos pontos de intersecao entre os textos foi exa-
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tamente a producao do filme realizada de forma coletiva e colaborativa,
apoiada em parte por métodos de pesquisa como pesquisa-agao e pesqui-
sa participante. Destacamos ainda, nesse processo, o apoio das acoes de
extensdo, como oficinas pedagdgicas que orientam a formatacdo dos pro-
dutos, como o caso do curso Oficinas de produgdo de video documentario
socioambiental, citado no artigo acima, como passo inicial para o desenvol-
vimento do processo de producdo do videodocumentario.

Na Secdo 2 - Organizacdo e Memorias de Espacos Pedagogicos na
Educacao Profissional e Tecnoldgica (EPT) foram reunidos os textos “Uma
estudante do ProfEPT na construcdo de um documentario”, de Vanessa
Caué Krugel e Wilson Lemos Junior, e “Narrativas sobre a construgao de
um documentario etnografico como produto educacional”, de Silvia Schie-
deck e Maria Cristina Caminha de Castilhos Franca.

O primeiro material traz o relato de uma egressa do Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo Profissional e Tecnologica do Instituto Fede-
ral do Parana (ProfEPT/IFPR) sobre o processo de criacdo do filme docu-
mentario Tempos de construgdo: a Escola Técnica da UFPR durante a déca-
da de 1990. O filme documentario foi apresentado como produto educacional
audiovisual e trata de casos e experiéncias ocorridos na Escola Técnica da
Universidade Federal do Parand, na década de 1990, através do relato de
cinco professores.

Ja o segundo, “Narrativas sobre a construgdo de um documentario
etnografico como produto educacional”, reflete sobre a experiéncia das au-
toras na construcdo do documentario etnografico A origem de uma nova
institucionalidade em EPT: narrativas e memarias sobre os Institutos Fe-
derais, que apresenta as narrativas memoriais dos sujeitos envolvidos na
construgdo da politica para a EPT no Brasil, que culminou na criacdo dos
Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia”. Deste artigo traze-
mos, para finalizar esta apresentacdo, a observacdo de Claudia Fonseca
(2009), em trabalho sobre Paul Ricoer, citada pelas autoras, que diz respeito
aos sentidos possiveis de uma narrativa. A autora enfatiza o fato de as nar-
rativas permitirem aos seres humanos se compreenderem numa dimensao
temporal e histdrica, compreendendo também nossa propria historicidade
(FONSECA, 2009)

Por fim, destacamos que este livro consolida a parceria desenvolvi-
da nos Ultimos anos entre o ProfEPT/IFS e o Programa de Pds-graduagao
Interdisciplinar em Cinema, da Universidade Federal de Sergipe (PPGCine/
UFS), representando um esforgo inicial de sistematizacao das reflexdes no
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campo referido. Aos organizadores do IFS e da UFS juntou-se a contri-
buicao essencial da professora Dra. Maria Cristina Caminha de Castilhos
Franca, do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Gran-
de do Sul (IFRS)

(*) FONSECA, Maria de Jesus Martins da. Introdugdo a hermenéutica de Paul Ri-

coeur. Viseu, Portugal: Millenium - Journal of Education, Technologies, and Heal-
th, 2009, n.36 (14), [27]p.

BRASIL, CAPES. Documento de Area - Ensino. Brasilia, 2019.

BESSEMER, S. P, TREFFINGER, D. J. Analysis of creative products: review and
synthesis. The Journal of Creative Behavior, v. 15, n. 3, p. 158-178. 1981.
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Secdo 1 - Praticas Educativas em Educacdo Profissional e Tecnoldgica (EPT)

POR QUE FICAM 0S QUE FICAM?
Uma experiéncia de criagao audiovisual na EPT

Juliane dos Santos’

Diogo Oliveira Teles?

Maria Silene da Silva®

Maria Beatriz Colucci*

Vivian Crislayne de Oliveira Santos’

1. INTRODUGAO

Esse capitulo tem como objetivo relatar as experiéncias da producdo e da aplica-
cdo do Produto Educacional (PE) ou Produto Técnico Tecnoldgico (PTT) audiovisual Por
que ficam os que ficam?, oriundo da pesquisa de mestrado intitulada: “Por que ficam os
que ficam?. permanéncia e desisténcia de estudantes do PROEJA do Instituto Federal
de Sergipe Campus Aracaju” de autoria de Juliane dos Santos e sob a orientagao da
professora doutora Maria Silene da Silva, desenvolvida no ambito do Programa de Pds-
-Graduacdo em Educacdo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT) do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Sergipe (IFS).

Por que ficam os que ficam? nasce da obrigatoriedade da construcao de um pro-
duto educacional proveniente da pesquisa de mestrado e como parte integrante da dis-
sertacgdo, requisito fundamental a titulacdo de mestre. Ancorado nas regulamentacdes
legais aos mestrados profissionais cadastrados na Area de Ensino (Area 46) da Coor-
denacgdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

'Mestra em Educacdo Profissional e Tecnoldgica pelo Instituto Federal de Sergipe (ProfEPT/IFS). Assis-
tente Social da Prefeitura Municipal de Laranjeiras/SE. Membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em
Trabalho, Questao Social e Movimento Social (GETEQ/UFS). E-mail: julianesantos.ufs@gmail.com.
*Mestre em Cinema e Narrativas Sociais pelo PPGCINE da Universidade Federal de Sergipe (UFS). Inte-
grante do Programa Interdisciplinar em Cinema e Educacao (NICE/UFS) e do Grupo de Estudos e Pesqui-
sas Balbucios: gaguejar uma infancia (DPS/UFS). E-mail: diogo-teles@hotmail.com.

®Doutora em Biologia Funcional e Molecular (Biologia Estrutural e Funcional) pela UNICAMP. Docente
do Programa de Pds-Graduacdo em Educacgdo Profissional e Tecnolégica (ProfEPT/IFS). E-mail: silene.
silva@ifs.edu.br.

“Doutora em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Docente do Programa de
Pds Graduacdo Interdisciplinar em Cinema (PPGCINE/UFS). Coordenadora do NICE/UFS. E-mail: biaco-
lucci@gmail.com.

®Graduanda em Cinema e Audiovisual pela Universidade Federal de Sergipe. Integrante do Programa In-

terdisciplinar de Cinema e Educacgdo (NICE/UFS). E-mail: lvrvivian@gmail.com.
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Rizzatti et al. (2020, p. 4), com base em Bessemer e Treffinger (1981), afirmam ser
o produto educacional “[...] o resultado tangivel oriundo de um processo gerado a partir
de uma atividade de pesquisa [...]”, podendo ser desenvolvido de forma grupal ou indi-
vidual. Além disso, “[...] deve ser elaborado com o intuito de responder a uma pergunta/
problema oriunda do campo de pratica profissional, podendo ser um artefato real ou
virtual, ou ainda, um processo (RIZZATTI et al., 2020, p. 4). Diante disso, o produto ora
supracitado buscou responder a seguinte questao de pesquisa: “quais os motivos que
levam um aluno do curso integrado de Desenho de Construgao Civil do PROEJA do IFS
Campus Aracaju a permanecer ou desistir deste?” (SANTOS, 2020, p.22). Considerando
que, apesar das muitas razoes que dificultam a permanéncia na escola, ha um sentido
atribuido ao permanecer por aqueles que chegam a concluir o curso.

Tendo em mente as diversas possibilidades e tipologias de produtos educacio-
nais, definidas pela Area de Ensino da CAPES, a escolha da elaboracdo de uma pro-
ducao audiovisual se deu em virtude do interesse em experienciar a relagao cinema e
educacdo enquanto poténcia pedagdgica, politica, emancipatoria e artistica no contexto
da Educacdo Profissional e Tecnoldgica (EPT). Por que ficam os que ficam? é filme do-
cumentario, fruto de uma pesquisa-acao, e pode ser acessado nas plataformas digitais
EduCAPES’, na forma de encarte, e Youtube’, local em que o filme se encontra hospeda-

do.

2. 0 PROCESSO DE CRIAGAO DO FILME

A construcdo do filme documentario perpassou o estabelecimento de quatro
etapas de desenvolvimento dos procedimentos adotados: Preparacgdo; Pré-producao;
Producgdo e Pos-producdo. Na etapa de preparacdo foram realizadas trés reunides, ain-
da presenciais, com o Programa Interdisciplinar de Cinema e Educacao (NICE) da Uni-
versidade Federal de Sergipe (UFS). A primeira aconteceu em 07 de agosto de 2019 e
foi apresentado um pouco da pesquisa de mestrado que estava em desenvolvimento,
pautou-se a possibilidade de produzir um produto educacional audiovisual, no caso, um
documentario, e foi solicitado o apoio do NICE nessa realizacao.

Na segunda reuniao, em 11 de dezembro de 2019, foi esbocada a formatacao de um
convénio que abracasse a parceria entre NICE, o Programa de Pds-graduacao Interdis-
ciplinar em Cinema (PPGCINE), UFS e ProfEPT/IFS, a fim de firmar um plano de trabalho
que abrangesse ndo so producdes audiovisuais, mas também outras acdes resultantes
dessa colaboracdo. No estabelecimento dessa parceria entre o ProfEPT/IFS e o NICE/
PPGCINE/UFS, impulsionados pela pesquisa de mestrado abordada no presente texto, é
criado o Nucleo de Trabalho e Estudos em Educacdo Profissional e Tecnolodgica e Cine-
ma (NEPTCi), vinculado ao ProfEPT/IFS e resultado de uma coparticipagao entre os dois
Programas de Pds-graduacao.

6
Disponivel em: https://youtu.be/AQBPL-jtoul. Acesso em: 06 set. 2021.

7
Disponivel em: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/585076. Acesso em: 06 set. 2021.
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0 NEPTCi surgiu com o intuito de colaborar com acbes e servicos nas areas da
interdisciplinaridade e transversalidade entre cinema, educacao e mundo de trabalho,
possuindo como sua estruturacdo trés eixos fundamentais de atuagdo: a producao, a
formacao e a disseminacao do conhecimento. Com isso, 0 NEPTCi surge como um es-
paco formativo capaz de promover o intercambio de saberes entre os polos envolvidos,
além de contribuir na melhoria de produtos educacionais elaborados no ambito Pro-
fEPT/IFS.

Ja naterceira reunido, em 12 de marco de 2020, foram tratadas algumas questdes
acerca do plano de trabalho para firmar o convénio e da realizagdo do documentario,
criando um cronograma de producdo. Na ocasido, foi definido também que Juliane dos
Santos e Diogo Teles iriam dirigir, em parceria, o documentario. A decisdo teve por obje-
tivo alinhar e manter a perspectiva da pesquisadora Juliane dos Santos com a experién-
cia e o dominio no campo do audiovisual do realizador e pesquisador Diogo Teles. Essa
foi a ultima reunido presencial antes da pandemia da COVID-19. Por conta dessa crise
mundial fez-se essencial refletir sobre novas estratégias de elaboracgdo do filme docu-
mentario, considerando que o calendario académico das instituicées de ensino, publicas
e particulares - inclusive do estado de Sergipe -, precisou ser suspenso a partir de 16 de
marco de 2020, sendo decretado, quatro dias depois, estado de calamidade publica em
todo o territorio nacional.

Apods as implementacgdes de restricdes sociais e a partir das recomendagoes das
autoridades de salde no estado de Sergipe devido a pandemia, ocorreu a primeira reu-
niao remota, no dia 26 de margo de 2020. Neste dia, especulou-se a forma como a pes-
quisa e a elaboracgao do produto educacional poderiam ser afetados se a nova realidade
perdurasse por muito tempo. Na impossibilidade de prever um fim a pandemia do novo
coronavirus, foi encaminhada a versdo final do termo de cooperacdo entre as partes
demandantes, estruturou-se a equipe de producao do filme e foi iniciada a elaboracao
do argumento do documentario, isto é, elencado o arsenal de ideias organizadas que dao
origem ao roteiro da obra (RODRIGUES, 2007).

As reunides de planejamento e definicdes de constituicdo do filme documentario
Por que ficam os que ficam? seguiram de modo remoto nos dias 05, 14 e 28 de maio e 04
de junho de 2020, dado o contexto de crise e sem a perspectiva de retorno as atividades
presenciais. As reunioes realizadas nos dias supracitados tiveram por escopo deline-
ar as estratégias de abordagem, a criacdo de um perfil dos possiveis personagens, o0s
equipamentos e materiais necessarios a producgdo do filme, a escaleta, o roteiro litera-
rio e de entrevista, e demais procedimentos a serem utilizados.
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As etapas, os procedimentos, a descri¢do dos procedimentos e o periodo de exe-
cucao de cada um deles estao compilados nas Figuras 1, 2, 3 e 4, logo abaixo:

Figura 1 - Etapa de preparacao do filme Por que ficam os que ficam?

PRCG-CEDIMENTO

Reunites de
» planajamentc &
deliberagies

o Argurnenta g
fime
I:.t-'in-n;a__u ey
estratégins de

B ghordagam & did
materias que
aario utlizadca

Cralinig i da
equipe de
pradugla
Dralinigio da
persanagans
Cringsa de um
parfil dos
persanagens

s Escaleta

® Ratairg lites e

Fonte: ao Diagramador.

DESCRIGAD

AouniBioa do equips pars farmagie de
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erenograns, dofirk Ses do enretdgios
orierilagtes & delfbenagdes.

Deacrigho, am daialhes dohistdris n aor
contada no filme (0 que? Quam? Quanda?
Ordae? Camad Par gud?).

Dedinigho de satratdgio do abordagem, ds
coluta de dados o selegic doa
matarkisNorarent neeeidbios &
realizagio das Mimagens.

Estrutunsgde o oouipe de produgo, arisgho
daum grepo do trabalhe na Whatedop
Googie Drve

Ardlize 0 salngio dox personagona a gartic
dos quantiondries de idantifieagde dos
ESUGAATES & ProlEsiones Qe aceilaram
partizipsr da pesquiss.

Foi eriode um perfill minime des persoragoens
cho Filne (e, idods, situaghe
soninegondmica, estudantil ooupegsal

Exiruturs, par miis do eern ou soclnein,
et coned senie o desemalviments de Mme.
O i, v ched inipled e aridtion dis cenos.
Construgin deum nove reteira do fimagsns
conaidarardo o conteato da pandsmis

PERIODO DE EXECUGAD

Nos dias O7/06/2008; 11121208

12/03/ 2020 de forma prasencial, Hos dias
26/03/ 2070; 05, 14 & 28/05/1020
TRIMGTaTEn e,

Margo de 2020

Maio de 2020

Margo de 2020

Junha de 2020

Junha de 2020

Junho de 2020

Junha de 2020

Figura 2 - Etapa de pré-producdo do filme Por que ficam os que ficam?

PROCEDIMENTO

Coleta de materiais
existentes

Contatos
® telefdnicos entre
as envolvidos

Agendamento de
entrevistas

#Reunido de equipe

Fonte: ao Diagramador.

DESCRIGAO

Cartas, fotos, imagens, arquives de dudios ¢
videos, mensagens instanténeas
encaminhadas virtualmente (WhatsApp)
pelos estudantes e professores &
pesquisadora.

C q com os particip v
professores, estudontes ¢ equipe do
produgéo, cringio de grupo de WhatsApp.

Agendamento para entrevistas de acordo
com disponibilidade doz sujeitos do estudo.

Reunifo prévia as gravagdes para
alinhamento & revisio das estratdgias.

PERIODO DE EXECUGAO

# Junho, julho e agosto de 2020

é Fevereiro a dezembro de 2020

@ Junho e julho de 2020

® 04/06/2020

19



Figura 3 - Etapa de producao do filme Por que ficam os que ficam?

PRODUCAO

PROCEDIMENTO DESCRIGAO PERIODO DE EXECUGAO

Filmagens 1- Com os professores do curso, através da
entrevistas via plataforma Google Meet. A gravagio foi feito

videoconferéncia ® Junho de 2020

pelo proprio Google Meet o também por meic
do software OBS Studio.

Filmagens 2 -

& entrevistas
realizadas
presencialmente

@ -Junho e Julhe de 2020

Com os estudantes, nos municipios de
Aracaju, Laranjeiras ¢ Nossa Senhora do
SocorrafSE.

¢ Cartilha de Idealizagao dos oxercicios flmices por parte ¢ Maic de 2020

exercicios fmicos dos diretores. Elaboragiio da cartilha para
compor com os

#Produgdo de ® Junho de 2020
materiais néo izag icios filmicos solici

existente

Fonte: ao Diagramador.

Figura 4 - Etapa de pos-producdo do filme Por que ficam os que ficam?

POS-PRODUCAO

PROCEDIMENTO

® Reunido de equipe

® Decupagem do
material bruto e
minutagem

Roteiro de
Montagem
® Montagem

Criagao de artes
gréficas

o Edigio e mixagem
de som

® Finalizagao

® Aplicagéo e
Avaliagio

DESCRIGAO

Reuni: para apreclagio e liagao do
roteiro de montagem.

Apreciagio e avaliagio do material brute.
Minutagem dos videos e dudios para
igio do roteiro de I

Elabaragde de rateire de cam
identificagiio e deseriglo de imagem e som,
encadeamentos das cenas ¢ sequéncias e
observagdes para a montagem do filme.
Construgdo de filme, em programa especifico
de edigio de acerde com o roteire de
montagem,

Criagiio do encarte do filme, poster, convites
e letterings.

P de or izagh gho o
tratamento das faixas sonoras
correspondente ao filme.

Ajustes finals e renderizagio da obra em
formato de video adequade.

Apresentagio e avaliagio do filme
! o aes/por parte prof
alunos do PROEJA ¢ demais convidados.

PERIODO DE EXECUGAO

® NOB e 14/10/2020 de modo remoto.

& Agosto e setembro de 2020

@ Setembro de 2020
@ Outubro e novembro de 2020

Agosto, setembro, outubro e

® novembro de 2020

o MNovembro de 2020

e Novembro de 2020

o Movembro de 2020

Fonte: ao Diagramador.

Considerando que a pandemia afetou boa parte da realizagao da pesquisa e da
construcdo do filme, tanto no que se refere aos procedimentos metodoldgicos quanto
ao periodo de execugdo e a sua estética, foi preciso readaptar o roteiro de producgdo e
a forma de realizagcao das gravacoes. Por exemplo, antes da pandemia era planejado
trabalhar com grupo focal, devido a pandemia necessitou-se adaptar as filmagens para
entrevistas individuais, realizadas tanto de modo presencial quanto remoto, este ultimo,
via plataforma Google Meet.
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Apds a consulta aos discentes e docentes para averiguar os que teriam con-
dicoes de conceder entrevistas remotas e/ou presenciais, constatou-se que para os
docentes era possivel realizar entrevistas de modo on-line, todavia, para os discentes
a realidade era outra, necessitando-se serem realizadas de modo presencial com os
que se colocaram disponiveis para tal procedimento. Assim, ficou acordado que para os
professores seriam executadas filmagens de modo remoto e para os alunos essa agao
se daria de forma presencial, nas suas respectivas cidades e sem que precisassem se
deslocar, sendo que esse deslocamento ficaria a cargo dos diretores do filme. As grava-
¢coes ocorreram nas cidades de Aracaju, Laranjeiras e Nossa Senhora do Socorro, todas
elas situadas no estado de Sergipe.

Além das mudancas referidas, também houve a reducdo no numero de partici-
pantes discentes. Quando aplicados os questionarios de identificacdo de perfil socioe-
condmico e estudantil (outubro e novembro de 2019), 12 alunos aceitaram participar do
filme documentario, contudo, por conta da pandemia, esse nimero sofreu uma redugdo
para seis discentes somente. Varias foram as razoes dessa reducdo e de ndo-partici-
pacdo. Dentre elas: falta de recursos tecnoldgicos para realizacdo das gravacdes de
forma on-line, uma vez que muitos estudantes ndo possuiam sequer acesso a internet
de qualidade para o uso de videoconferéncias; deslocamento com seguranca da pesqui-
sadora e mais um membro da equipe de producdo até a residéncia do estudante a ser
entrevistado; e as novas condigdes de realizacao das filmagens, sendo de extrema im-
portancia a adocdo de medidas de protegdo e cuidados para com a saude dos envolvidos
no processo.

Em geral, as condicdes de realizacdo durante esse periodo de isolamento social
afetaram a participacao de muitos, inclusive, da equipe de producao inicialmente cons-
tituida, tendo que se concentrar nos diretores do filme. Também, na falta de recursos
tecnologicos/audiovisuais suficientes para uma melhor qualidade de som, por exemplo.
Destaca-se que as gravacoes foram realizadas em espagos abertos, como em pracgas
ou, ainda que na residéncia dos entrevistados, privilegiaram ambientes amplos e venti-
lados, como salas de estar, corredor de area comum e garagem aberta.

Vale ressaltar que, durante esse processo de producao, a colaboragao remota foi essen-
cial para a manutencdo da comunicacdo, da definicdo de estratégias e da organizacao.
Por conta do distanciamento social diversas atividades e etapas da realizagao foram
empreendidas gracas a utilizagdo de recursos virtuais e eletronicos, e contou bastante
com o apoio dos servigos da Conta Google: Drive, Meet, Docs, Gmail e Agenda. Quanto
as filmagens de modo presencial, a captacdo de imagem foi executada com uma camera
DSLR da marca Canon, modelo EOS Rebel T5i pertencente ao NICE e o dudio capturado
por iPhone, modelo SE, de Diogo Teles. Importa mencionar que as gravagoes ocorreram
de acordo e respeitando a disponibilidade dos entrevistados e somente depois da cién-
cia e assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e do Termo de
Autorizacao do Uso de Imagem e Depoimento por cada interlocutor, individualmente. A
coleta da assinatura se deu de modo on-line para ambas as categorias.

3. AVALIACAO E APLICAGAO DO FILME DOCUMENTARIO

Como supracitado em paragrafos anteriores, aos mestrados profissionais da
area de Ensino da CAPES (Area 46), exige-se o cumprimento tanto da criacdo de um
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produto educacional quanto da sua aplicabilidade imediata, contemplando nao somente
o seu desenvolvimento, mas a avaliacao da aplicacao do produto (IFES, 2018). A etapa
de aplicacao e avaliagao do produto educacional em questao aconteceu de dois modos,
sincrono e assincrono. Todos os participantes tiveram acesso ao filme, disponibilizado
no YouTube e ao questionario de avaliacdo, hospedado na plataforma Google Forms.

No modo sincrono, foram duas sesso6es de exibigdo, via plataforma Google Meet,
que priorizaram publicos distintos. A sessdo realizada no dia 26 de novembro de 2020
ocorreu das 19h as 21h10min. Nela estiveram presentes 28 pessoas: professores e estu-
dantes do PROEJA do IFS Campus Aracaju.

A segunda sessdo aconteceu no dia 27 de novembro de 2020, das 9h as 11h. Per-
maneceram presentes durante a exibicao 39 pessoas: professores e estudantes do cur-
so de Cinema e Audiovisual da UFS e demais interessados na tematica, como graduan-
dos, pos-graduandos, graduados, pos-graduados e servidores da Secretaria de Estado
da Educacao, do Esporte e da Cultura de Sergipe (SEDUC/SE). Houve ainda a presenca
de integrantes de outras redes da EJA, inclusive pessoas de outros estados do pais,
como servidores dos Institutos Federais do Acre, da Paraiba, do Mato Grosso do Sul, de
Santa Catarina, da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia e do Colégio Pedro |l
(RJ), entre outros. As Figuras 5 e 6 representam esses momentos, respectivamente.

Figura 5 - Aplicagcao do Filme no dia 26 de novembro de 2020

Fonte: Santos (2020, p. 144).
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Figura 6 - Aplicacao do Filme no dia 27 de novembro de 2020
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Fonte: Santos (2020, p. 144).

No que diz respeito a Figura 5, importa mencionar que a aparicdo das imagens
das criancas se deu em decorréncia de seus interesses e autorizada pelos pais - pre-
sentes na foto - a sua divulgagao.

Esse momento de aplicacdo e avaliagdo contou também com participagbes as-
sincronas, que se deram posteriormente, através do acesso de espectadores, ao link
direto do filme disponibilizado no YouTube e do acesso ao questionario no Google Forms.

Nos dois dias de aplicagdo sincrona foram computadas 67 participacdes (Google
Meet), ja no modo sincrono foram registradas 10 participag6es. No total, foram 232 vi-
sualizacoes do filme na plataforma YouTube (Canal: Por Que Ficam Os Que Ficam?) e 77
respostas ao questionario até as 10h do dia 28 de novembro de 2020, quando foi encer-
rado o periodo de aplicacdo. Ressalta-se que o filme ndo esteve em exposicdo aberta
na plataforma, mas de modo privado, direcionado apenas aos que possuiam o link de
acesso disponibilizado pela pesquisadora e pela equipe de producgao.

0 convite a participacdo aconteceu mediante cartaz virtual de divulgacdo de pré-
-estreia do filme documentario, enviado por meio do WhatsApp. Os convites foram enca-
minhados a grupos de estudantes e professores do PROEJA, estudantes e professores
do curso de Cinema e Audiovisual da UFS e para dois grupos de mestrandos e mestres
do ProfEPT, um nacional e outro local (IFS). Também foi divulgado pela coordenadora do
PROEJA do IFS Campus Aracaju junto a professores e estudantes do curso. A Figura 7
mostra o total de participantes por categoria.
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Figura 7 - Total de participantes avaliadores do filme Por que ficam os que ficam?

. Estudante do
PROEJA

. Professor/a do
PROEJA

Professor/a ou
Estudante do
Curso de Cinema
e Audiovisual

. Outro

Fonte: Adaptado de Santos (2020, p. 145).

Vale ressaltar que a dinamica de aplicacdo sincrona obedeceu a seguinte ordem:
recepgao aos participantes; explicacdo da dinamica de exibicdo e avaliagdo; exibicdo;
disponibilizacdo de um tempo para que os participantes respondessem ao questionario
de avaliacdo; debate e encerramento.

A Figura 8 exibe um compilado das respostas dos avaliadores, conforme ques-
tionario de avaliacdo. As questdes fechadas (sete questdes) foram apreciadas mediante
Escala Likert e de acordo com o nivel de satisfacao: (1) Discordo totalmente, (2) Discordo
parcialmente, (3) Ndo concordo nem discordo, (4) Concordo parcialmente e (5) Concor-
do totalmente. Textualmente, os avaliadores ainda tiveram a oportunidade de responder
a uma questdo aberta que tratou de registrar possiveis sugestdes e criticas ao filme.
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IDENTIFICACAO DOS AVALIADORES POR COR E LINHA

Professorfa ou Estudante do Curso de Cinema e Audiovisual da UFS

QUESTOES

1. Vocé considera importante apreender quais os sentidos
atribuidos por estudantes do PROEJA em sua
permanéncia na escola, neste caso, no IFS Campus
Aracaju?

2. A sensacao de pertencimento a um grupo, a uma
comunidade escolar é um fator simbélico de permanéncia
dos estudantes no ambiente escolar (REIS, 2016). A partir
dos relatos evidenciados nesta produgio audiovisual,
vocé avalia que este produto educacional contribui no
processo de ensino-aprendizagem e permanéncia escolar
de estudantes do PROEJA?

3. Vocé considera que este filme documentario &, além de
outras finalidades, um material educativo?

4. Sobre a estética e orgamzan;ao do filme documentario
{audio/: flir 15; construgio de cena;
roteiro; cores utilizadas; ividade; comp

dinamicidade), vocé considera que o filme estd adequado
e transmite, de modo entendivel e objetive a mensagem

desejada?

5. Em relagdo aos estudantes do PROEJA, vocé considera
que o filme documentério te ajudou a compreender “por
que ficam os que ficam na escola?” (PAIVA, 2016, p. 112).

6. Vocé considera que o filme documentdrio atendeu ao
objetivo proposto com a pesguisa (rever objetive da
pesquisa no inicio do questionario)?

7. Vocé considera que o filme documentdrio “[...] estimula
uma mudanca de clhar e atitude” (CHISTE, 2018, p. 335)
para com os estudantes do PROEJA?

| 3¢ linha

(11 (2} (3) (4] {5]
NEND
11 (100%)

2 (18,2%) 9 (81,8%)

2(18,2%) 9 (81,8%)

4(36,4%) 7 (63,6%)

11 (100%)

11 (100%)

2(18,2%) 9 (81,8%)

Fonte: Adaptado de Santos (2020, p. 146)

Figura 8 - Identificacao dos avaliadores do filme Porque ficam os que ficam?
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De ambas as categorias, ndo houve participantes que discordaram totalmente e/
ou parcialmente. A maioria dos avaliadores concentraram suas respostas nas colunas
“concordo parcialmente” e “concordo totalmente” - esta ultima, com maior destaque.
Desse modo, conclui-se que o filme foi avaliado positivamente e atende ao seu objetivo,
conforme relatos a seguir. Antes, importa dizer que aos professores e estudantes parti-
cipantes do estudo e identificados na discussdo que ocorreu no modo sincrono foi dado
um nome ficticio para referenciar suas falas. No que se refere ao questionario, este ndo
exigia a identidade dos participantes, portanto foi utilizado o método de identificacdo da
pessoa em sua categoria grupal + uma numeracao, conforme os exemplos: professor do
PROEJA 1; estudante do PROEJA 2.

Traz-se aqui algumas falas de estudantes e professores do PROEJA proferidas
durante a sessdo (sincrona) de pré-estreia do filme, entre tantas outras de bastante
relevancia:

Gostei porque vocé deu voz aos estudantes, pois eles precisavam
ser ouvidos (Professora Betina).

Destaco o potencial da producao audiovisual. Muitas pessoas vao
ter acesso ao seu material no YouTube. Esse registro, esse relato,
essa fotografia, esse panorama do que a gente precisa saber [..]
(Professor Dario).

Eu tive a oportunidade de falar [...] vocé deu essa voz para a gente
na escola (Estudante Nicolas).

0 filme deu voz aos estudantes e a coisa ficou bem verdadeira. Vocé
conseguiu captar a esséncia do que é o PROEJA, simplesmente,
porque deu voz. E um trabalho de qualidade e é de muita importan-
cia. Parabéns! (Professor Felipe).

Compreende-se o que trazem os professores e estudantes em suas falas, po-
rém, é preciso ressaltar que entende-se ndo se tratar de “dar voz” a estes sujeitos, mas
potencializa-la. Acredita-se e defende-se, neste estudo, que tais sujeitos possuem voz
propria e ativa (enquanto protagonistas das suas histdrias), por isso, considera-se que
o mérito de Por que ficam os que ficam? é dar visibilidade e potencializar esta voz.

Dando continuidade, abaixo, estao postos os discursos oriundos dos registros
avaliativos feitos a partir do questionario:

Estudantes do PROEJA:

Muito Bom! Meus parabéns! E gostaria agradece a todos do PROE-
JA, pois estou voltado aos estudos depois de 12 anos e estou ten-
do essa grande oportunidade para tentar me formar (Estudante do
PROEJA1).

Adorei muito pelo comentario pelo filme critica ndo tem obrigado
professora juliana e a todos professores do IFS (Estudante do PRO-
EJA 2).
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Professores do PROEJA:

Amei ficou otimo parabéns Juliana e Diogo documentario nota 10
(Estudante do PROEJA 3).

O filme foi maravilhoso e gostaria de estar sempre junto dessas
pessoas maravilhosas que hoje, direta ou indiretamente fazem par-
te da minha vida agora... (Estudante do PROEJA 4).

Muito bom o filme. Seria bom que todos os alunos do Proeja assis-
tissem. A falta de motivagdo é grande, ajudaria muito (Professor/a
do PROEJA1).

Parabéns por esse olhar cuidadoso ao falar do PROEJA (Profes-
sor/a do PROEJA 2).

Ver isso em meio a Pandemia... deu muita saudade dos alunos (Pro-
fessor/a do PROEJA 3).

Excelente material. Parabéns pelo olhar sensivel (Professor/a do
PROEJA 4).

0 conteudo poderia ser mais acessivel com legenda, janela de Li-
bras e audiodescricao. No entanto, entendo que isso pode necessi-
tar de uma estrutura que os autores nao possuem. Fica a sugestao
de inserir em futuras versoes :-) (Professor/a do PROEJA 5).

Parabéns, Juliane e Diogo! Pelo trabalho muito produtivo. O trabalho
reflete a atencao que devemos ter com as pessoas. Tem um roteiro
bem claro e que conecta as falas com a realidade comum a maioria
dos alunos do PROEJA do Norte ao Sul do nosso pais (Professor/a
do PROEJA 6).

As imagens apresentadas no documentario estdo dtimas. As cenas
iniciais, apresentando a estrutura fisica do IFS, com espacos vazios,
sem a presenca de alunos e professores, deixaram-me muito sau-
dosa e triste. Provavelmente o siléncio seja significativo para esse
momento do filme (Professor/a do PROEJA 7).

O relato do/a professor/a 5 sugere a insercdo de recursos de acessibilidade. Esta
recomendacdo €, sem ddvidas, muito valida para o aperfeicoamento deste produto no
que se refere a acessibilidade e inclusdo. Durante a producdo do documentario, foram
encontradas limitagoes referentes a recursos financeiros e a disponibilidade de tempo.
Deste modo, para essa versdo do filme foi possivel atender apenas a aplicacao de le-
genda. Para tanto, é possivel utilizar a funcdo de legendas automaticas, fornecida pelo
YouTube, que pode ser habilitada a critério do espectador.

Professor/a ou Estudante do curso de Cinema e Audiovisual da UFS:

Foi Lindo!!! E muito necessario, obrigada a equipe e direcdo por essa
obra (Professor/a ou Estudante do curso de Cinema e Audiovisual 1).

Filme muito lindo, emocionante e necessario (Professor/a ou Estu-
dante do curso de Cinema e Audiovisual 2).
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Assim que possivel, serd importante que seja compartilhado, exibi-
do em espacos de educacdo, cineclubes, também mostras e festi-
vais, seguido de rodas de dialogo e debate (Professor/a ou Estudan-
te do curso de Cinema e Audiovisual 3).

So tenho que elogiar!!ll Perfeito, ndo tinha nenhuma nogdo sobre
0 que era ou como funcionava o PROEJA e consegui entender isto
e também entender a “problematica” da pesquisa em si. Parabéns!
(Professor/a ou estudante do curso de Cinema e Audiovisual 4).

Me encontrava distante de assuntos relacionados ao PROEJA, mal
conhecia. Apos o documentario, pude entender e conhecer as vivén-
cias desses estudantes e direcionou meu olhar para o assunto. Me
emocionou bastante sobre um assunto que mal conhecia (Profes-
sor/a ou Estudante do curso de Cinema e Audiovisual 5).

Nessas falas vale destacar o encontro dos avaliadores com o PROEJA, isto é, a
sua visibilidade a outros publicos para além daqueles que atuam diretamente no campo
educacional da EJA integrada a EPT. Vé-se, também, a relevancia e importancia dessa
producao audiovisual para a sociedade.

Na categoria “outro”, abaixo, o questionario avaliativo também registrou muitos
depoimentos (38) no que diz respeito a questdo aberta. Na impossibilidade de trazé-los
aqui, filtrou-se alguns.

Outro:

Terminei de ver o documentario chorando! Que lindo ver a impor-
tancia da escola para a vida dessas pessoas, 0s sonhos... Parabéns
pelo trabalho! Muito relevante! Acredito que participar dessa pes-
quisa vai contribuir ainda mais na permanéncia desses que fica-
ram... lindo trabalho!! <3 (Qutro 1)

Achei o filme comovente, de linguagem acessivel, mas ndo por isso
simplista. O filme discute um problema real, que permanece ha sé-
culos, o da ndo formacdo escolar, e problematiza suas possiveis
solucdes, o modelo EJA, ainda tdo necessario a nossa realidade. O
filme também discute algo imprescindivel, a adequacdo do projeto
pedagdgico a realidade dos alunos e a necessidade de integracio
entre as disciplinas e de uma educagdo humanizadora. Parabéns
pela linda pesquisa! (Outro 2).

Considerei um material muito rico e importante. Levanta a impor-
tancia dos Institutos Federais na mudanca social e economica do
pais (Outro 3).

0 filme é de uma estética delicada e sensivel ao que a tematica se
propde. O tema é sensivel, por isso a maneira como foi construido
(fotografia, depoimentos/roteiro) atendo a proposta e reflete a re-
alidade em que estamos vivendo, com a diversidade da captura das
imagens. Recomendacao apenas para que se pensem a acessibili-
dade (Outro 4).

Sem duvida, o filme documentario desperta para uma realidade um
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pouco esquecida e de grande necessidade de debate. Como dito pe-
los participantes, os alunos do PROEJA nao deixaram de estudar
por falta de interesse, mas por falta de oportunidade. O documen-
tario traz imagens que despertam e emocionam sobre a tematica.
0 filme documentario foi suficiente para despertar em mim a von-
tade de um dia trabalhar com a educacao de jovens e adultos. Sem
duvida alguma, a pesquisa sera de grande relevancia para o IFS,
Campus Aracaju (Outro 5).

0 produto é muito bom, de altissima qualidade. Foi bem emocio-
nante! Os depoimentos tocam nos pontos chaves da EJA. Com o
documentario revivi os 12 anos que trabalhei na EJA do Estado, os
problemas eram exatamente esses (Outro 6).

Minha sugestdo é que se programe uma agenda de exibicdo fazen-
do uso do circuito de mostras em campi do IFS e UFS, assim como
na rede publica. Parabéns a toda equipe! Tocou-me profundamente!
Emocionante! (Qutro 7).

0 documentario foi capaz de capturar as subjetividades dos sujei-
tos da EJA. Mais ainda. Considera as percep¢oes, as sensibilidades
e experiéncias dos/as estudantes acerca de sua formacao. Fiquei
muito entusiasmada com o que vi e ouvi. Parabéns a todos os en-
volvidos! (Outro 8).

Me tocou muito. Acredito que esse filme deva ser exibido nas es-
colas, universidades e no Cine Vitoria. Precisamos falar sobre isso
(Outro 9).

0 conteudo é excelente e pensar a respeito é muito importante. 0
audio as vezes ndo ficava muito bom, mas ndo atrapalhou a experi-
éncia. Foi muito facil perceber o quanto um(a) educador(a) preocu-
pado(a) com o aprendizado dos alunos e ciente de suas dificuldades
em razao dos contextos sociais impacta positivamente na vida dos
educandos e na propria sociedade (Outro 10).

So elogios. Producdo atrativa que deixa claro que o “fracasso es-
colar” é resultado de diversos fatores, alguns alheios ao educando,
e que a instituicdo de ensino influencia diretamente tanto para o
“éxito” como para o “fracasso” escolar (Outro 11).

Ficou clara na fala dos estudantes a importancia do papel do pro-
fessor. Os que permaneceram o fizeram em grande medida por
causa dos professores e professoras que os estimularam, que os
compreenderam. O professor/professora tem nas maos o poder de
fazer um estudante se tornar um profissional de sucesso (Outro 12).

Fica nitido a produgdo de seu tempo. Uma producdo durante uma
pandemia se coloca em sua posicao distinta. 0 novo como real!
Emocionante, forte e educativo. Traz a realidade que nao consta nos
curriculos. Parabéns aos envolvidos e em especial a pesquisadora
(Outro 13).
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Varias foram as avaliagdes que fizeram os professores e estudantes do PROEJA, pro-
fessores e estudantes do curso de Cinema e Audiovisual da UFS e demais participantes
no momento do debate, contudo, ndo é viavel trazer todos os relatos para discusséo
neste texto. Avalia-se que o filme documentario se apresenta como um produto educa-
cional relevante no processo de ensino-aprendizagem e permanéncia dos estudantes
da EJA integrada a EPT do IFS Campus Aracaju, quica de outros espacos formais e néo
formais de ensino. Na sequéncia, apresentam-se algumas consideragbées sobre essa
experiéncia de producao.

4. CONSIDERAGOES

Espera-se que a poténcia de Por que ficam os que ficam? e deste relato aqui em-
preendido alcancem as pessoas e sirvam de inspiragao e referéncia no campo da Edu-
cacdo Profissional e Tecnoldgica, do Cinema e da interdisciplinaridade. Compreender
as particularidades do PROEJA por meio da pesquisa-agao e articulando essa jornada
a criacdo audiovisual, certamente ajudou a ampliar a visdo de mundo dos envolvidos,
proporcionou aos sujeitos um espaco de dialogo com falas e escutas atentas, além de
pautar questdes urgentes a sociedade.

Pretende-se ainda fazer com que esse filme chegue para mais pessoas, investin-
do em recursos de acessibilidade, em uma remontagem e reedicao com alguns cortes
para melhorar a dinamicidade da obra e também inscrever o documentario em festivais,
mostras e em outros eventos que corroborem com sua difusao e visibilidade.
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ENTRADA DE COR
Um relato de experiéncia da apresentacdo e estreia do documentario
no Instituto Federal de Sergipe (IFS)

Raquel de Oliveira Mendes’
Rodrigo Bozi Ferrete’

1. INTRODUGAO

De forma genérica, a discussao das acdes afirmativas, relaciona-se com o debate
de igualdade e justica enquanto instrumento que possibilita a reparagao de quem teve
seus direitos historicamente violados, pois sao concebidas como medidas que buscam
a concretizacao de direitos fundamentais, tanto sociais quanto individuais, a grupos que
sofrem com os efeitos da desigualdade.

Assim, a acdo afirmativa constitui meio (e nao fim) para a materializagao do di-
reito a igualdade, pois, através dela se pode transmutar da igualdade formal para a
material, por intermédio de um conjunto de acdes voltadas para proteger o individuo ou
grupos que historicamente tiveram seus direitos negados passando por privagoes e ne-
gacoes que os impediram de gozar a plenitude da dignidade humana por desigualdades
manifestas nas questdes étnico-raciais, de género, nacionalidade, geracionais, sexuais,
religiosas ou por outros atributos fisicos ou culturais ensejadores de desvantagens in-
dividuais ou coletivas, como defende Silva (2007, p.50).

Pensar a questdo étnico-racial sempre esta na ordem do dia, ndo somente pelo
escancaramento das desigualdades étnico-raciais e de classe que a pandemia da Co-
vid-19 trouxe ou pelo movimento “Black Lives Matter” (Vidas Negras Importam)™ que
voltou os olhos do mundo para essa agenda, mas, pelo fato, sobretudo, de que as abis-
mais desigualdades raciais no Brasil sdo historicas e latentes, principalmente com a
populacao negra.

*Assistente Social da Universidade Federal de Sergipe. Mestra em Educacao Profissional e Tec-
noldgica pelo Programa de Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e Tecnoldgica -
IFS. Doutoranda em Politicas Publicas da Universidade Federal do ABC Paulista (PGPP/UFABC).
E-mail: raqueloliveira.as@gmail.com.

Doutor em Educacdo pela UFS. Mestre em Educacio pela Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN). Professor da Coordenacdo de Licenciatura em Matematica e do Mestrado Pro-
fissional em Educacdo Profissional e Tecnoldgica do IFS. E-mail: rbferrete@gmail.com.

Tal movimento na atualidade, foi ocasionado pela morte, por violéncia policial, do negro esta-
dunidense George Floyd, que, ja rendido, foi asfixiado durante uma abordagem, pelas méos de
um policial branco. Tal situagao possibilitou se vivenciar no mundo, uma grande mobilizagao no
ano de 2020, em plena pandemia, que novamente trouxe a tona profundos debates e reflexdes
em torno do fim do racismo, preconceito e discriminagao racial.
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Além disso, nosso pais ira completar uma década da Lei n° 12.711/2012 (Lei das
cotas) neste ano de 2022 e este documento legal trouxe nos ultimos anos, em diversas
esferas da sociedade, principalmente, na area da educacdo, o assunto para o centro das
atencdes, devido todo debate que a adogdo de politicas de acdes afirmativas para aces-
so nas Instituicoes Federais de Ensino (IFE's) gerou e ainda gera em nossa sociedade.
E pela perenidade e sempre atualidade da tematica, que propusemos, como produto de
nosso estudo de mestrado, um documentario com os discentes envolvidos na pesquisa,
que no caso, sao os estudantes negros que adentraram no IFS por cotas sociorraciais
no curso presencial do Ensino Médio Integrado (EMI) de Informatica do Campus Aracaiju,
curso de maior concorréncia dessa modalidade nos processos seletivos de 2016/2017.

0 documentario foi gravado com quatro discentes e, quando pensamos na elabo-
racdo desse produto educacional, estdvamos movidas pelo “impulso investigativo” (SA-
VIANI, 2007) de nossa pesquisa, que nos conduziu a algumas questdes sobre a tematica
da questdo étnico-racial no IFS, como: qual o lugar e como vem sendo (ou ndo) tratada
a questdo étnico-racial no IFS? A “falta/pouca” visibilidade e (ndo) trato dessa questdo
ocorre por qual (ais) motivo (s)? Existe uma demanda discente reprimida? Existe (in)
visibilidade do racismo na instituicao? Onde se encontram os estudantes negros do IFS?

Dada a complexidade do tema e a grande quantidade de dados e analises decor-
ridos da pesquisa original, este artigo explicita de forma geral o que se propos o estudo
e traz um breve relato de experiéncia sobre o momento de apresentagao e estreia do
documentario junto a equipe envolvida na producdo, bem como, junto a comunidade
académica do IFS, locus de nossa analise.

Para maior detalhamento dos dados e dos momentos de gravacoes, sugere-se
aos leitores que acessem a dissertacdo de mestrado” e o documentario “Entrada de
Cor”, disponivel para acesso e download na plataforma EduCAPES. Nas secdes seguin-
tes exporemos os procedimentos metodoldgicos utilizados para a gravacao do filme; o
relato da experiéncia de apresentacdo e estreia do documentario e, por fim, as conside-
racoes finais do trabalho.

2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa que deu origem ao documentario aqui tratado é caracterizada como
de estudo de caso, natureza qualitativa e aplicada, desenvolvida durante o Programa de
Mestrado Profissional em Educacgdo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT - IFS). Como
principal mote, analisamos o processo de acesso, permanéncia e éxito dos estudantes
negros do IFS Campus Aracaju. Tal objetivo trouxe debates que permitiram particulari-
zar a questdo étnico-racial na instituicdo e remeteu a realidade sdcio-histdrica que se
evidencia nos sujeitos diretamente atingidos por ela. Nessa diregao, adentramos em um
mundo de significados, valores, crencgas etc., que aqui tentamos decifrar. Assim sendo,
nota-se a caracteristica da natureza qualitativa do estudo, como destaca Minayo (2001,

. 22)
EA dissgrtagéo de mestrado que evidencia a pesquisa completa é intitulada - 0 “COMBO” DA
TRAJETORIA DA FORMACAO ESCOLAR NO IFS: 0 acesso, a permanéncia e o éxito dos estudantes
negros cotistas no ensino médio integrado do Campus Aracaju. Tal trabalho encontra-se dispo-
nivel no repositorio institucional do IFS e pode ser acessado, na integra, através do link direto:

https://repositorio.ifs.edu.br/biblioteca/handle/123456789/1031.
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Como recorte do publico pesquisado neste trabalho, entendemos o universo (po-
pulacdo) da pesquisa, os estudantes negros do IFS - campus Aracaju. A amostra consi-
dera a parcela desses discentes que adentraram na instituicao por cotas sociorraciais
do grupo “B” nas sele¢des dos anos de 2016 e 2017, de acordo com levantamento realiza-
do, no curso presencial de Ensino Médio Integrado em Informatica, mais concorrido na
selecdo de acesso. Identificamos, pelo Programa de Assisténcia e Acompanhamento ao
Educando (PRAAE online) os estudantes ingressantes pelas cotas eram assistidos com
auxilios e bolsas financeiras de vulnerabilidade socioeconomica.

Estabelecemos parcerias técnicas e institucionais para a gravacdo do documen-
tario da pesquisa e foi nessa saga que conseguimos o aparato do esttdio da Educagdo
a Distancia (EaD) do IFS, bem como nos articulamos com 2 (dois) coletivos da Universi-
dade Federal de Sergipe (UFS): o coletivo “Sala de Reboco” e “Nos Negros”, cujos traba-
lhos com fotojornalismo sensivel e de imersdo junto as minorias sociais favoreceu uma
abordagem nao invasiva, leve e educativa junto aos entrevistados. Realizamos reunides
coletivas, nas quais constatamos a necessidade de uma mudanc¢a no instrumento e na
abordagem a serem utilizados para a coleta de dados, pois, diante de um publico jovem,
com faixa etaria entre 14 e 19 anos, como o da nossa amostra, foi imperativo estabelecer
uma estratégia dindmica, leve, ludica para captacdo das informacdes.

Por se tratar de pesquisa com seres humanos, exigiu sua aprovacgao junto ao
comité de ética™ Todo o cuidado com os preceitos legais foi tomado, tanto na identifi-
cacgdo das verbalizagbes expostas no documentario e dissertacdo de mestrado, quanto
na questao do uso da imagem dos discentes. Diante disso, para cada estudante demos
o cognome de Crisantemo de diferentes cores, escolha inspirada na ideia adotada por
Souza (2018).

A estratégia de coleta de dados que adotamos junto aos estudantes durante as
gravacoes para captar as informacoes que objetivamos foi a entrevista narrativa, que
segundo Souza (2018, p. 123)

estd no campo da pesquisa (auto)biografica, com fonte de inves-
tigacao nas diversas formas de narrativas orais (posteriormente
transcritas), manuscritas ou digitadas, de modo que o narrador faz
uma reflexdo acerca de suas experiéncias pessoais e profissionais.

No caso de nosso estudo, o foco de investigacdo (auto)biografica foram os estu-
dantes cotistas participantes da pesquisa e a ideia era que eles trouxessem as informa-
¢coes de maneira leve e natural, mas, ao mesmo tempo, de forma educativa e reflexiva
para a vida deles.

A cada encontro, utilizamos dindmicas lidicas, para que as informagoes fluissem
sem constrangimentos. Nos valemos de videos, imagens de pinturas que retratavam o
assunto e uma possivel relagdo com o cotidiano deles na familia, escola e outras insti-
tuicdes da sociedade. Outra estratégia usada foi de dar doze temas™ os quais contives-

2 parecer de aprovacdo no comité de ética foi de nimero 2.784.545.
*0s temas utilizados foram: felicidade, amor, familia, saudade, profissdo, cotas, sala de aula,

preconceito, futuro, identidade, racismo, amizade.
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palavras-chave da coleta de dados, para eles entrevistaram uns aos outros explorando
ao maximo a tematica abordada. A ideia ndo era apenas coletar dados, mas também
conhecer um pouco mais daqueles estudantes, fazé-los sentir-se importantes e prota-
gonistas do processo do documentario, contribuir para seu amadurecimento e processo
educativo dentro da tematica, perceber seus sentimentos diante do mundo e do que
viviam, ja que eles seriam o elenco principal e sujeitos basilares na difusdo de informa-
coes, sentimentos, sensacgdes para que a coleta de dados ocorresse da maneira mais
fiel e transparente possivel a realidade transmitida.

Também houve ocasido em que tivemos um bate-papo em formato de roda de
conversa para falar sobre suas trajetorias escolares, entrada no IFS, sensacdes apos
ingresso no instituto e o que era ser cotista na instituicdo. Apos esse momento, soli-
citamos que 0s mesmos escrevessem e narrassem acerca do que sentiram ao reviver
todas aquelas lembrancas. Como se pode notar, utilizamos varias estratégias, sem per-
der de vista os objetivos, o roteiro daqueles dados que queriamos capturar, bem como
a multiplicidade de fatores que perpassam a vida daqueles sujeitos que estavamos en-
trevistando.

0 documentario com os discentes envolvidos na pesquisa é intitulado “Entrada
de cor”, e se encontra disponibilizado na plataforma EduCAPES. Na secao seguinte ini-
ciaremos a exposicao dos resultados encontrados na analise documental junto ao arca-
bouco institucional de assisténcia estudantil, bem como a analise das entrevistas junto
aos estudantes no processo de gravacao do documentario.

3. A APRESENTAGAO E ESTREIA DO DOCUMENTARIO “ENTRADA DE COR” NO IFS

0 programa de mestrado a que esta vinculado este estudo é de natureza pro-
fissional e tem como uma das exigéncias para sua conclusdo, além da elaboracdo da
dissertacdo, a execugdo e validagdo de um produto educacional junto a comunidade
publico-alvo da pesquisa. Assim, a proposta de um mestrado profissional remete a uma

[...] imersdo na pesquisa, [..] no sentido de que o mestre profissional
possa compreendé-la e saber como utiliza-la, [...] 0 que se propde é
que o profissional seja um pesquisador de sua pratica e, para isso,
a formacgao deve estar toda ela orientada para a pesquisa, de modo
que o trabalho final de conclusao seja o resultado dessa pesquisa.
(ANDRE; PRINCEPE, 2017, p.105).

As inquietacGes que nos moveram a pesquisa geraram como hipotese a existén-
cia de demandas étnico-raciais reprimidas, que estavam silenciadas e “invisibilizadas”
no IFS. Por isso, acreditamos que um documentario que tomasse repercussao institu-
cional pela via do mestrado viesse dar visibilidade a tematica e protagonismo a esses
sujeitos, fato que realmente aconteceu, pois, percebemos que os/as estudantes esta-
vam vestidos com o acumulo de circunstancias vivenciadas - muitas delas dotadas de
racismo, preconceitos de inUmeras espécies, injusticas etc. e, por vezes, utilizaram o
espaco das gravagoes como desabafo dessas situagoes.

A escolha do documentario se deu ainda pelo fato de percebermos a potenciali-
dade educativa que tal producdo tem para dialogar com o publico de jovens como séo
os/as estudantes do IFS, pois, como o elenco principal do filme foram os discentes, eles
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falariam numa linguagem acessivel e facilmente assimilada por seus pares, tendo em
vista que a ideia é que o material produzido, por ter um conteudo interdisciplinar, seja
utilizado n3o somente em sala de aula, mas também em outras atividades educativas
que sejam desenvolvidas pelo instituto.

A potencialidade do documentario como recurso audiovisual estratégico de co-
municacao, divulgacdo e debate é ressaltado por Santos, Gurgel e Augusto (2018, p. 130)

0 audiovisual, quando utilizado como recurso de construgao de da-
dos de pesquisa e como procedimento metodoldgico para discussio
e validacdo mediante a realizagdo de cinedebates como forma de
apreensdo e reconhecimento do mundo a partir das representagdes
sociais vem se mostrado eficaz, sobretudo, como estratégia de co-
municagdo e divulgagdo cientifica, com objetivo de veicular infor-
macdes ao publico em geral.

Ap0s a finalizacdo das gravacdes, passado o processo de edicdo, apresentacao,
aval junto ao rol de estudantes participantes e demais equipe envolvida na producao, os
estudantes envolvidos na gravagdo do documentario assinaram um termo de consenti-
mento de uso de imagens e depoimentos, bem como, depois da sua validacao final antes
do evento de estreia, os atores deram seu aval em documento especifico (Termo de
Autorizacdo de Uso de Imagem e Depoimentos produzidos e ndo edi¢do apds validacdo),
garantindo a ndo edi¢do do documentario.

Figura 1 - Reuniao para apresentacao e aval junto ao rol de estudantes partici-

Fonte: Autoria Propria
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A primeira foto exp6e o uUltimo encontro que tivemos antes da estreia do
documentario. Foi 0 momento em que todos os envolvidos na producdo do filme
assistiram a ele juntos e relataram as observacoes para edicao no que se refere
a acréscimo e corte de cenas. Foi uma etapa importante, exigida pelo comité de
ética que aprovou a execucdo da pesquisa, em que os discentes assinaram um
termo de ndo mais edicdo apods as observagdes pontuadas.

Para estreia, organizamos um evento de 2 dias, com duragao de 2 horas
para o lancamento junto ao publico do IFS do documentario “Entrada de cor”, titu-
lo dado a producdo. Adiante, segue o material utilizado para divulgacdo do evento
e que também é a capa do documentario.

Figura 2 - Capa do Documentario

y
entrada
deQOF

Fonte: Autoria propria.

A ilustracgao foi feita pelo jornalista Rafael Amorim dos Santos do Coletivo Sala
de Reboco e, de acordo com ele, a ideia foi construida na perspectiva de explorar a plu-
ralidade e, ao mesmo tempo, a individualidade de cada personagem apresentado.

Visualmente, a escolha pela edicdo partiu de um rascunho e pintura, praticas ge-
ralmente associadas ao processo de aprendizado na escola. Nesse sentido, a decisao de
dividir as fotos e junta-las de forma ndo linear cumpre o propdsito de unir cada um dos
personagens na mesma situagao, enquanto alunos cotistas da instituicdo. Ao misturar
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os recortes, a proposta é de sentimento compartilhado, mostrando como, apesar de
distintos, esses personagens vivenciam experiéncias semelhantes naquele ambiente.

0 titulo e a borda de caderno também podem ser associados a escola e aos ma-
teriais utilizados no desenvolvimento educativo. Em sintese, a arte busca evidenciar a
construcdo dessas personas dentro de um coletivo que é protagonista de narrativas as
quais se cruzam. S3o partes misturadas e juntas ao mesmo tempo, para representar a
unidade na diversidade.

0 evento de estreia foi aberto a quem tivesse interesse pela tematica e houve
divulgacdo do estudo junto a pagina eletronica e redes sociais oficiais do IFS. Contamos
com 83 participantes entre estudantes e servidores (professores e técnicos administra-
tivos) do instituto, conforme pode ser verificado nas imagens a seguir:

Figura 3 - Evento de estreia do documentario junto a comunidade do IFS - apre-
sentacao da autora da pesquisa.

Fonte: Autoria propria.

Figura 4 - Evento de estreia do documentario junto a comunidade do IFS- publico
assistindo.

Fonte: Autoria propria.
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Figura 5 - Evento de estreia do documentario junto a comunidade do IFS - exi-
bicdo junto ao publico.

Fonte: Autoria propria.

Figura 6 - Parte da equipe de producdo e participacdo do documentario no evento
de estreia junto a comunidade do IFS.

T

Fonte: Autoria propria.
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Acima, segue a foto com a parte da equipe que se fez presente no primeiro dia do
evento de estreia do documentario.

A dindmica utilizada durante a exibigdo, que possui duragdo em torno de 30 mi-
nutos, foi de compartilhar um pouco da trajetoria de idealizacdo, pesquisa, construgio
e gravacao do produto educacional aqui tratado. Foi franqueado o espago para que os
discentes participes evidenciem como foi todo esse processo na vida deles/as.

Figura 7 - Elenco protagonista do documentario relatando a experiéncia e par-
ticipacao durante o evento de estreia.

Fonte: Autoria propria.

A foto supra marca o momento em que os discentes participantes do documen-
tario elencaram a importancia que representou a participacdo no documentario para a
vida deles. Aqui, o Crisantemo Amarelo verbalizou a ansiedade e prazer que tinha nos
dias dos encontros e vivéncias para as gravagoes. Suas palavras para descrever esse
momento foram de que foi uma experiéncia “marcante, Gnica e incrivel”. O Crisantemo
Laranja destacou seu amadurecimento em torno da tematica no decorrer da nossa tra-
jetoria de producdo e disse o quanto foi enriquecedora para sua vida, a sua participacao.

Passada essa partilha, escutamos a musica “Cidadao”, de Zé Ramalho e, a partir
dela, e de todo o conteldo exposto até entdo, iniciamos uma reflexdo em torno da ques-
tdo étnico-racial no IFS e como ela perpassa nosso cotidiano através da (re)producao
de preconceitos e discriminagoes que, em muitas ocasidoes, minimizamos ou nao nos
apercebemos que cometemos e que marca o outro, por vezes, de forma adoecedora e
incomensuravel.

Houve algumas intervengoes no debate por parte dos estudantes, com avalia-
¢oes do comportamento da turma em que se evidenciavam situagoes de discriminagao,

39



preconceitos e até racismo no cotidiano de sala de aula. No final, surgiram algu-
mas verbalizag6es destacando, de maneira muito positiva, o documentario.

Entendemos, entretanto, a relevancia em ampliar a aplicacdo nosso pro-
duto educacional no ambito da EPT, porque a compreendemos como um espaco
proficuo para se aventar a questdo étnico-racial e ressignifica-la, tendo em vista
que ha poucas discussdes da tematica no ambito de tal modalidade de ensino.
Contudo, ao estudar a historia da educacgao profissional e tecnologica no Brasil,
observa-se que as instituicoes de profissionalizagao foram criadas, inicialmente,
com o foco da formacao para o trabalho, consideradas de baixo prestigio social e
voltadas para a populacdo excluida como camponeses, mendigos, ex-escravos,
orfdos, desvalidos da sorte etc. No tocante a esse processo, Kuenzer (2007, p. 27)
pondera:

Essas escolas, antes de pretender atender as demandas de desen-
volvimento industrial praticamente inexistente, obedeciam a uma
finalidade moral de repressdo: educar, pelo trabalho, os érfaos, po-
bres, retirando-os das ruas. [...]| Essas redes sempre estiveram de
alguma forma (des)articuladas, uma vez que a dualidade estrutu-
ral sempre responde a demandas de inclusdo/exclusdo. O Ensino
Médio inclui os socialmente incluidos; para os excluidos, alguma

modalidade de preparacdo para o trabalho, organica aos modos de
produzir mercadoria que historicamente foram se constituindo.

A inquietacao se faz ao pensar como uma instituicao como o IFS, que traz na sua
historia a marca de eclodir voltada para atender a populacdo historicamente excluida,
dentre a qual se incluem ex-escravos e seus descendentes, por exemplo, ndao ter uma
discussao e politica avancgada voltadas para essa populagdo?

Esperamos que o trabalho do qual originou a pesquisa e as reflexoes trazidas no
documentario aqui pautado contribuam para mudanca desse cenario.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Pelo exposto, evidencia-se que este trabalho, enquanto uma producgao de ino-
vagdo tecnoldgica, traz em seu amago um ineditismo no sentido de, ao trazer a tona a
trajetoria de formacdo escolar (acesso, permanéncia e éxito) dos estudantes cotistas
do IFS Campus Aracaju, se possibilita uma leitura diagndstica do cenario do instituto na
esfera da questdo étnico-racial.

Se este documentario servir de base para o instituto ousar mais em suas discus-
soes, politicas e agdes afirmativas, ja € de uma enorme valia. Que ndo somente o IFS,
mas, todas as instituicoes federais de ensino, sejam elas universidades ou institutos
federais, entendam a importancia de se considerar a questdo étnico-racial ndo somente
na intencionalidade documental, mas, nas praticas institucionais cotidianas, quer seja
na elaboragdo das politicas, agbes educativas e fazer em sala de aula. Acreditamos que
o maior saldo desse trabalho é que seus resultados venham a canalizar caminhos para
que o IFS sempre reflita sua posicdo no debate da questdo étnico-racial.

Se faz fulcral, ainda, ndo somente avancar no debate, mas também envolver os estu-
dantes e servidores no controle social das politicas e acdes a serem elaboradas. Ultra-
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passar as paredes institucionais é uma contrapartida social que o instituto, enquanto
pertencente ao servico publico, deve a sociedade, sobretudo, aqueles com dificuldades
de acesso e que, historicamente tiveram seu direito a educacdo relegado e historica-
mente precarizado.

Entendemos este trabalho como uma semente langada, que de maneira alguma
se esgota nas paginas de nossa pesquisa, hem tampouco no documentario produzido,
mas a aspiracao é que estudos mais aprofundados na esfera do ensino com sujeitos do-
centes e discentes, base curricular, formacao e gestdo para a diversidade étnico-racial,
bem como a vida dos egressos cotistas do IFS sejam possibilidades de futuras pesqui-
sas a ser desenvolvidas.

Ressaltamos que a experiéncia foi riquissima ndo somente para a pesquisadora,
como também para todos os sujeitos e as mais de vinte mdos que se envolveram na
producdo do documentario, fruto de nosso estudo. Certamente, foi uma trajetoria muito
mais de aprendizados do que de contribuicoes.

Nossa torcida é ver os resultados aqui apresentados contribuindo ndo somente
para a identificacdo e compreensao dos possiveis mecanismos geradores das desigual-
dades raciais e étnicas no IFS, mas também para minimizacdo e combate a desigualda-
de e ao racismo institucional, além da contribuicdo e desenvolvimento de estudos sobre
negras e negros no campo das Ciéncias Exatas e Tecnologicas.
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SENSIBILIZAQZO - A PESSOA PARA ALEM DA DEFICIENCIA
Um relato de experiéncia sobre o processo de criacdo de documentarios

Cintia Pessoa Rezende Barreiros ™
Albéria Cavalcanti de Albuquerque ™
Rosilei Justino da Silva ™

Selma Dorriguette de Oliveira ™

1. INTRODUGAO

0 presente capitulo tem por finalidade relatar a experiéncia da pesquisadora Cin-
tia Pess6a Rezende Barreiros, sob a orientacdo da Professora Doutora Albéria Caval-
canti de Albuquerque no processo de elaboracgao, producao e aplicacao de um Produ-
to Educacional, em formato de documentario, desenvolvido no ambito do Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT) do Instituto Federal
de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Mato Grosso/Campus Octayde Jorge da Silva.

O material produzido originou-se a partir da necessidade de desenvolver um Pro-
duto Educacional de aplicabilidade pratica e imediata que respondesse a problematica
da pesquisa-intervengdo denominada: O documentario como ferramenta para conscien-
tizacdo sobre a importancia de praticas atitudinais inclusivas, na qual identificou-se a
necessidade de conscientizagao e sensibilizagao da comunidade escolar a respeito das
praticas atitudinais e pedagdgicas que pudessem contribuir de maneira efetiva para a
inclusdo das pessoas com deficiéncia.

A problematica da pesquisa surgiu a partir da dissonancia entre o que é proposto
pela Lei Brasileira de Inclusdo - Lei n.° 13.146/2015 (BRASIL, 2015) e o que realmente
ocorre nas praticas diarias dentro dos ambientes de ensino. Neste tocante, Silva e Car-
valho (2017); Dambrds e Mori (2015) e Ribeiro, Simdes e Paiva (2017) também apontam
que embora a legislacao brasileira estabeleca os direitos e as garantias das Pessoas

com Deficiéncia (PcD), a pratica educacional e as pesquisas a respeito do tema indicam
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algumas lacunas no seu efetivo cumprimento. Sendo a incompreensao dos docentes
sobre as politicas de educacdo; a falta de capacitagdo dos professores e gestores das
escolas, a insuficiéncia de recursos e estratégias para os professores atuarem na Edu-
cacgdo Inclusiva, além das barreiras atitudinais que alimentam o preconceito e a estig-
matizacao, os principais entraves enfrentados pelos alunos com deficiéncia.

Partindo desta realidade, as autoras buscaram desenvolver um Produto Educa-
cional que objetivou: dar voz as pessoas com deficiéncia, bem como proporcionar um
ambiente para reflexdo e sensibilizacdo dos telespectadores sobre a importancia de
praticas atitudinais inclusivas, da empatia, da alteridade e da convivéncia entre todos e
todas, na busca de uma formacgdo mais humana, democratica e integral. Nesta perspec-
tiva, o material produzido abordou a importancia da Inclusao, partindo dos relatos das
vivéncias e trajetorias escolares das proprias pessoas com deficiéncia e de especialis-
tas na area, que pudesse ser difundido para o maior nimero de pessoas possivel, dentro
e fora do ambiente escolar.

0 documentdrio intitulado “SensibilizACAO: a pessoa para além da deficiéncia”
enquadrou-se na categoria Midia Educacional (CAPES, 2012), por se tratar de um ma-
terial didatico composto por trés documentarios de curta duracdo, abordando assuntos
relacionados a inclusdo de pessoas com deficiéncia fisica, auditiva e visual. Cabe desta-
car que as midias educacionais envolvem uma gama de possibilidades de produtos edu-
cacionais com objetivos comuns, dentre eles: possibilitar a autonomia do pensamento, a
reflexdo, a criatividade e o desenvolvimento da criticidade de quem assiste, além de fa-
cilitar o processo de ensino-aprendizagem por meio de novas tecnologias (LOCATELLI;
ROSA, 2015).

Torna-se pertinente esclarecer que, apesar de os documentarios terem sido apli-
cados aos alunos da Educacao de Jovens e Adultos (EJA), de apenas uma escola da
cidade de Vilhena/Rondonia, no segundo semestre do ano de 2019, sua producdo foi pen-
sada sob a optica da facilidade de disseminagdo para a populacdo em geral, e ndo so-
mente para os sujeitos participantes, podendo ser acessados através das plataformas
digitais EQUCAPES e Youtube através dos links: https://youtu.be/wWhorLALOMU, https://
youtu.be/NcZul39dOLw, https://youtu.be/lzqz8rz80Hw.

Destaca-se ainda sua possibilidade de utilizacao, inclusive durante a Pandemia,
periodo cujas praticas educacionais tiveram que ser repensadas e reestruturadas de
forma que a informacao e o conhecimento pudessem chegar aos alunos.

2. ELABORAGAO DOS DOCUMENTARIOS: DA TEORIA A PRATICA

A discussdo sobre a introducdo de midias educacionais no ensino formal vem
sendo levantada e defendida por autores que acreditam no potencial reestruturador do
curriculo e redefinidor de praticas pedagogicas (MARTINHO; POMBO, 2009). Acreditando
nesse potencial, iniciou-se a busca por materiais especificos que norteassem e emba-
sassem a criacdo de uma producdo audiovisual em formato de documentario.

Machado (2015) acrescenta que os documentarios se propéem a ilustrar uma
determinada realidade, criando a possibilidade de que seus telespectadores possam in-
terpretar experiéncias, expectativas e valores, proporcionando, assim, a construcao de
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um ponto de vista sobre determinado tema, levando em consideracao a historia de vida
de quem o assiste. E foi a partir desta perspectiva que as autoras consideraram perti-
nente produzir um documentario, tendo em vista que seus objetivos foram ao encontro
das ideias propostas por esta modalidade audiovisual.

Porém, antes de dar inicio ao processo de elaboracdo do Produto Educacional
proposto, tornou-se imprescindivel a compreensao de alguns conceitos, fazendo-se ne-
cessario responder aos seguintes questionamentos: 0 que é um documentario? Como
fazer? Quais diretrizes devem ser seguidas ao produzi-lo? Para responder a essas
questoes e auxiliar na criacao do produto, as pesquisadoras basearam-se nas obras de
Nicholls (2005), Bauer e Gaskell (2003) e Lucena (2012).

Em resposta ao primeiro questionamento, Lucena (2012) afirma que o documen-
tario é um filme que representa a perspectiva pessoal de seus idealizadores e aborda
de forma criativa uma determinada realidade. Para Nicholls (2005), todo filme é um
documentario que pode ser classificado como: documentario de satisfacdo de desejos,
comumente chamado de ficcdo; e documentario de representacdo social, ou de nao fic-
cao, que sera esclarecido a seguir, visto que corresponde a realidade deste trabalho.

Os documentarios de representacdo social refletem de forma concreta aspectos
partilhados pela sociedade em que se vive, sendo capaz de tornar audivel e visivel uma
determinada realidade social de acordo com a selecdo dos conteudos e a organizacéo
realizada pelo autor. Logo, os documentarios de ndo ficgdo “expressam nossa compre-
ensdo sobre o que a realidade foi, é e o0 que ela podera vir a ser” (NICHOLLS, 2005, p.
26-27).

Para Lucena (2012) e Nicholls (2005), os documentarios majoritariamente tratam
de situagdes reais, de forma direta, fazendo com que os telespectadores se tornem
instigados a tomar um determinado posicionamento sobre uma dada realidade, além
de possibilitarem a visualizagcao de questdoes importantes que necessitam de atencao
social, como é o caso da inclusdo de pessoas com deficiéncia.

Acrescenta-se, ainda, que os documentarios podem significar ou representar os
interesses de uma determinada populacao por meio da democracia representativa, na
qual uma pequena parcela de individuos representa os interesses de um grupo social.
Nesse aspecto, Nicholls (2005) afirma que por meio de um documentario pode-se con-
quistar consentimentos, agucar pensamentos, ativar a consciéncia social e até mesmo
influenciar opinides de quem os assiste. A partir disto, acreditou-se que escolha do for-
mato do Produto Educacional tenha sido pertinente, uma vez que se almejou tornar os
telespectadores capazes de se colocarem diante da questao social da inclusao, obser-
varem seus problemas e possiveis solugdes, permitindo-se vé-la através de um novo
olhar (NICHOLLS, 2005).

De fato, buscou-se por meio do Produto Educacional produzido dar voz a pessoas
reais, com anseios, lutas, dificuldades e historias de vida também reais. Sabe-se, porém,
que autores de documentarios normalmente agem como representantes das pessoas
que foram filmadas e ndo como membros da comunidade. Assim, é comum existirem
conflitos entre os interesses do autor e os desejos dos entrevistados (NICHOLLS, 2005).
Por essa razdo, optou-se por conversar previamente com as pessoas com deficiéncia
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e com profissionais da area de educacdo inclusiva, a fim de conhecer suas opinides e
sugestdes a respeito da criacdo de um possivel documentario sobre inclusdo, com o
intuito de minimizar a possibilidade de conflitos.

Apds o levantamento tedrico sobre a caracterizacdo de um documentario, tor-
nou-se imprescindivel a investigacdo sobre como produzi-lo e quais diretrizes seguir
e novamente se recorreu a Nicholls (2005) e Lucena (2012). Para esses autores, 0s
documentarios ndo apresentam um conjunto fixo de técnicas, regras, formas ou esti-
los, assim, o autor tem total liberdade de criacdo. Porém, deve-se considerar algumas
caracteristicas marcantes, como: uso de entrevistas, gravacdo de som direto, cortes
para introducao de imagens que possam ilustrar a situacao que se pretende realcgar,
presenca de atores sociais ou pessoas em suas atividades cotidianas como persona-
gens principais.

De acordo com Machado (2015), quando o processo de produgao de um documen-
tario baseia-se em entrevistas, essas passam a ter o papel de porta-voz da vivéncia e
da experiéncia do entrevistado e colocam em evidéncia a realidade de um ser social. E
a partir dos dados obtidos, o autor tem a liberdade de abordar a tematica que pretende.

Partindo dessas informacades, iniciou-se o processo de criacao, filmagem e pro-
ducdo audiovisual sobre a inclusdo de pessoas com deficiéncia visual, fisica e auditiva.
Que a partir dos relatos de vida de pessoas com deficiéncia e de especialistas na area
de educacao inclusiva, coletados em filmagens de entrevistas semiestruturadas, deu
origem a trés documentarios de curta duragdo cujo processo de criacdo sera descrito
mais adiante.

3. POR ELES E PARA ELES: 0S PERSONAGENS PRINCIPAIS

Antes de iniciar o processo de criacdo dos documentarios, ocorreram varias con-
versas informais com os principais envolvidos: pessoas com deficiéncia visual, auditiva
e fisica. Avaliou-se pertinente que suas opinides fossem consideradas, afinal o video
seria principalmente sobre elas e em favor delas. E foi com esse aval que se iniciou o
processo de construcao do Produto Educacional.

A partir disso, iniciou-se o processo de selecdo dos possiveis participantes, que
ocorreu de forma proposital, através de uma busca por alunos e ex-alunos da Universi-
dade Federal de Ronddnia (UNIR)/Campus Vilhena que ja foram ou ainda s3o assistidos
pelo Nicleo de Atendimento Educacional Especializado (NAEE), que posteriormente fo-
ram convidados a participar da pesquisa.

A proposta das autoras foi selecionar pessoas com deficiéncia fisica, auditiva
e visual, em formacdo académica ou que ja tivessem concluido o ensino superior, que
possuissem condicdes de responder perguntas a respeito da vida escolar e cotidiana,
relatando suas experiéncias dentro e fora dos espagos educacionais, bem como pro-
fissionais que tivessem experiéncia em Educacdo Inclusiva. A intencdo em selecionar
pessoas com este perfil, foi motivar os alunos da EJA, publico escolhido para a aplica-
cao do Produto Educacional, demonstrando que é possivel dar continuidade aos estudos
independentemente de suas condicdes fisicas.
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Também foram convidados de forma intencional, especialistas da area de Educa-
cao Inclusiva, de acordo com a fungdo que exercem e o publico a que atendem. Assim,
ao final do processo de busca e selecdo dos possiveis participantes, onze sujeitos acei-
taram participar das filmagens das entrevistas, sendo seis participantes com deficién-
cia e cinco profissionais especialistas em educacao especial, que com seus relatos de
experiéncias e vivéncias, deram vida a proposta das autoras, tornando-a possivel.

Dentre os participantes que apresentavam alguma deficiéncia, concederam en-
trevista dois egressos da UNIR/Campus Vilhena, surdos; duas académicas da UNIR/
Campus Vilhena, com deficiéncia visual; e duas pessoas com deficiéncia fisica, sendo
uma académica da UNIR/Campus Vilhena e um microempresario, formado em adminis-
tracao de empresas.

0 grupo formado por especialistas contou com a participacao de uma professora
de Libras, idealizadora do NAEE - UNIR/Campus Vilhena; de uma pedagoga, Tradutora/
Intérprete da UNIR/Vilhena; de uma profissional da Educacdo Especial, pedagoga res-
ponsavel pelo NAEE - UNIR/Campus Vilhena, com experiéncia em atendimento a alunos
cegos; de uma especialista em Educacao Especial, atualmente Coordenadora da Edu-
cacao Especial da Secretaria de Educagao do Estado de Rondonia; e de uma pedagoga
habilitada em Educacdo Especial e altas habilidades, com experiéncia em atendimento a
alunos com deficiéncia fisica. A selecdo dessas pessoas decorreu dos temas abordados
(deficiéncia auditiva, deficiéncia fisica e deficiéncia visual), para os quais cada profissio-
nal contribuiu com orientag6es advindas de suas experiéncias profissionais.

Apds esta breve descricdo dos personagens, serdo detalhados o processo de
elaboracdo e as etapas que foram seguidas até chegar na producao final, composta por
trés documentarios de curta duragdo que deram origem ao Produto Educacional: “Sen-
sibilizACAO: a pessoa para além da deficiéncia”.

4. PASSO A PASSO: PROCESSO DE ELABORAGAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

Em abril de 2019, surgiu a ideia de criar uma midia educacional que contemplasse
a importancia de praticas atitudinais inclusivas nos ambientes de ensino. Partindo desta
intencdo inicial, as pesquisadoras recorreram ao NAEE/UNIR, com o intuito de com-
partilhar os objetivos da pesquisa com os alunos e professores do nucleo, ouvir suas
opinidoes a respeito da proposta e compreender de que forma o Produto Educacional
poderia contribuir, efetivamente, no processo de inclusao dentro dos espacos formais
de ensino. A partir destas discussdes, decidiu-se elaborar um documentario com base
em entrevistas semiestruturadas com alunos com deficiéncia fisica, auditiva e visual e
profissionais da area de Educacao Inclusiva.

Neste interim, foram elaboradas as perguntas das entrevistas que serviram de
roteiro para nortear o material produzido. Foram definidos também os participantes/
personagens, os possiveis locais que serviriam de cenario, as datas das entrevistas, o
material utilizado e o tipo de filmagem que seria realizado.

Por se tratar de uma pesquisa com seres humanos, foi necessario obter as devi-
das autorizacées do Comité de Etica em Pesquisa e dos sujeitos diretamente envolvidos.
Somente a partir da aprovacao da pesquisa, por meio do Parecer Consubstanciado n.°
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n°® 3.393.132, foi iniciada a coleta de dados por meio das filmagens de entrevistas se-
miestruturadas.

Sendo assim, as filmagens foram realizadas em trés dias: 19, 20 e 21 de julho de
2019, respeitando a disponibilidade de datas e horarios dos participantes (entrevistados,
cinegrafista e pesquisadoras), considerando também a disponibilidade de empréstimo
dos equipamentos utilizados, que foram cedidos pela UNIR/Campus Vilhena.

As entrevistas foram filmadas nos ambientes de estudo ou trabalho dos proprios
entrevistados e ocorreram nos seguintes locais da cidade de Vilhena: Departamento de
Educacdo Especial da Secretaria de Educagao de Rondonia - SEDUC/RO; salas de aula
da Fundagao Universidade Federal de Rondonia - UNIR/Campus Vilhena; sala de Aten-
dimento Educacional Especializado do Instituto Estadual de Educacao Wilson Camargo;
e hall de entrada da Agéncia do Banco do Brasil.

Para a realizacao das filmagens, foram utilizados os seguintes materiais, com a
colaboracao da TV UNIR: dois microfones de lapela; um microfone direcional com antir-
ruido, para garantir a qualidade do som; duas cAmeras profissionais da marca Canon,
sendo uma utilizada para a filmagem das entrevistas na integra, fixa sobre um tripé,
posicionado atras da entrevistadora, e outra cdmera movel foi utilizada pelo cinegrafista
para captar recortes de imagens em angulos e focos diferentes, conforme ilustrado na
figura 1. Com a utilizacdo das duas cameras, tornou-se possivel mesclar as imagens
durante a producdo dos videos, com o objetivo de torna-los mais dindmicos e atrativos
aos telespectadores.

Figura 1 - Registro fotografico da filmagem de uma entrevista.

Fonte: Produzido pelas autoras

Apods a fase de filmagem, iniciou-se a analise minuciosa das onze entrevistas, fa-
zendo-se necessaria a selecdo das falas que evidenciaram os anseios dos sujeitos com
relacdo as mudancas de atitude de seus professores e colegas, com vistas a melhoria
da convivéncia no ambiente escolar, além de trechos focados nas habilidades e poten-
cialidades com as quais o sujeito se identifica. Cabe ressaltar que a riqueza de conteudo
de cada entrevista dificultou o processo de corte e selecdo, mas era necessario, ja que
um unico documentario ficaria muito extenso e cansativo. Portanto, decidiu-se criar trés
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videos de curta duragdo, contemplando separadamente cada tipo de deficiéncia: visual,
fisica e auditiva.

A escolha das falas e das imagens foram feitas pelas autoras, com recortes das
falas mais importantes e colagens conforme o desenrolar de cada assunto, de forma
que as falas de cada personagem se entremeassem entre si, dando fluidez e dinamici-
dade aos videos.

Apds o processo de selecdo de conteudo, foi realizada a edicdo e o tratamento
de imagens e sons, que contou com a parceria de um académico de jornalismo da UNIR.
Cabe ressaltar que durante esta etapa foi necessario adquirir um headset profissional
para monitorar o audio dos microfones durante as entrevistas e auxiliar na edicdo dos
videos e na traducdo de Libras em estudio de gravacdo. Um HD externo também foi
comprado, para armazenar as entrevistas gravadas em alta resolucdo e as versoes
finais dos documentarios produzidos. Os equipamentos foram custeados por recursos
financeiros do Edital n.° 001/2019 PROPES/IFMT. A etapa de producao final foi realizada
pela empresa Ezio Producgdes, sendo necessaria também a participacio de duas tradu-
toras-intérpretes. Ambos os servigos também foram custeados pela PROPES/IFMT.

Como resultado desse processo, foram produzidos trés documentarios de cur-
ta duracdo, que compuseram o Produto Educacional intitulado: “SensibilizACAO: a pes-
soa para além da deficiéncia". Assim, o primeiro video tratou questdes relacionadas as
pessoas com cegueira e baixa visdo; o segundo video abordou questdes relativas as
pessoas surdas e com deficiéncia auditiva; e o ultimo trouxe esclarecimentos sobre as
pessoas com deficiéncia fisica.

5. APLICACAO E RESULTADOS DO PRODUTO EDUCACIONAL

A aplicagao do Produto Educacional ocorreu no dia 21 de novembro de 2019, no
Instituto Estadual de Educacao Wilson Camargo, e teve duracao de 4 horas-aula, con-
forme autorizado pela direcao da escola.

Os participantes, alunos do 3° ano do Ensino Médio/EJA, foram encaminhados
ao auditorio da escola, onde receberam esclarecimentos e informag6es sobre a pes-
quisa, seus objetivos e atividades que seriam desenvolvidas. Naquele momento, todos
os alunos que se dispuseram a participar assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE).

0 processo de aplicacao e avaliagao do Produto Educacional obedeceu ao seguin-
te roteiro: avaliagdo inicial; oficina de sensibilizacdo; visualizacdo dos documentarios e
avaliacao final, que serao descritos detalhadamente a seguir.

Na avaliagao inicial, os participantes responderam a uma ficha contendo pergun-
tas sobre convivéncia com as pessoas com deficiéncia que deveriam ser respondidas
conforme seus conhecimentos prévios, convivio sociofamiliar e experiéncias com PcD
ao longo de suas vidas. A escolha por esta metodologia foi baseada nos pensamentos
de Saviani (2004) que reconhece a importancia do conhecimento empirico, das experi-
éncias e vivéncias e do senso comum como parte do processo de producdo do conheci-
mento, que quando adquirido e interiorizado torna-se capaz de transformar a realidade
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social dos alunos.

Apds o preenchimento da avaliacdo inicial, os alunos foram convidados a participar de
atividades nas quais puderam experimentar algumas sensacoes e dificuldades decor-
rentes da privacao da audicao, da visao, da motricidade fina das maos e da marcha.
Para isso, foram utilizados materiais como: tampoes de ouvido, vendas de pano, ata-
duras e cadeiras de rodas. A escolha dessa estratégia visou proporcionar uma fase de
experimentacdo e inquietacdo para que, durante a exposicdo de cada video, os alunos
pudessem compreender e assimilar as mensagens com empatia, associando-os a sua
propria experiéncia.

Dando sequéncia ao processo de aplicacdo do Produto Educacional, os alunos foram
convidados a assistir os documentarios e, em seguida, preencher novamente as mes-
mas fichas de avaliacao, para que as pesquisadoras verificassem, por meio de um pro-
cesso comparativo, se houve ou ndo uma sensibilizacdo desses alunos, em relagdo as
praticas de convivéncia com as pessoas com deficiéncia.

5.1 RESULTADOS DA APLICAGCAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

Dos setenta alunos matriculados nas turmas do 3° ano do Ensino Médio do Ins-
tituto Estadual de Educacao Wilson Camargo, 34 aceitaram participar da pesquisa e
assinaram o TCLE. Desses, 19 alunos responderam ao questionario inicial e apenas 13
responderam a avaliag3o final.

Independentemente de qualquer questionamento por parte das pesquisadoras,
alguns alunos justificaram o nao preenchimento das respostas por apresentarem di-
ficuldade na escrita e na interpretacao de textos, preguica de escrever, vergonha ou
medo de responder de forma equivocada. Porém, os 15 alunos que ndo responderam ao
questionario demonstraram interesse em participar das outras atividades propostas.
Assim, com o consentimento das pesquisadoras, todos os presentes participaram da
atividade de privacdo da audicdo e visualizaram o documentario “SensibilizACAO: a pes-
soas para além da deficiéncia auditiva”. Acredita-se que mais importante que os re-
sultados da aplicagdo do Produto Educacional seria a vivéncia da experiéncia, o envol-
vimento dos alunos com o tema e a disseminagao do conhecimento proposto para um
maior nimero possivel de pessoas.

Nesse processo, cada aluno teve a oportunidade de sentir e pensar sobre as
dificuldades e sensag0es vivenciadas pela pessoa com deficiéncia auditiva, bem como
assistir ao que as proprias pessoas surdas e especialistas na area tém a dizer sobre o
tema.

Dando continuidade aos procedimentos de aplicagao, os 34 alunos participaram
da segunda atividade, na qual puderam experimentar as barreiras enfrentadas pelas
pessoas com deficiéncia visual, aprender sobre a maneira correta de guiar uma pessoa
cega e assistir ao documentario “SensibilizACAO: a pessoa para além da deficiéncia vi-
sual”. Nessa etapa, muitos participantes relataram sentir medo, angustia e nervosismo
por estarem vendados, outros tiveram dificuldade em confiar em seus guias, e a maio-
ria percebeu e comentou sobre as dificuldades com as barreiras arquitetonicas nos
diferentes espacos da escola, como, por exemplo, falta de piso tatil, auséncia de des-
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critores em braile, areas de ressaltos e descontinuidade do piso, sem nenhum aviso ou
sinalizacdo, e que podem resultar em acidentes. Além disso, diversos participantes se
mostraram surpresos com as habilidades, capacidades e possibilidades que as pessoas
cegas podem desenvolver, utilizando algumas Tecnologias da Informacao e Comunica-
cao (TICs) como Windows 10 e DosVox.

A etapa seguinte contou com a participacao de 26 alunos que vivenciaram a ex-
perimentacao da reducao da motricidade fina dos membros superiores, o manejo da
cadeira de rodas e as dificuldades que pequenos obstaculos, como irregularidades no
piso, rampas inadequadas e outras barreiras fisicas, podem gerar no espaco escolar
e nos ambientes urbanos. Na sequéncia, houve a exibicdo do video “SensibilizACAO: a
pessoa para além da deficiéncia fisica”, onde os alunos puderam assistir aos relatos
de experiéncias de pessoas com deficiéncia fisica e aprender dicas e informacgdes para
facilitar a convivéncia.

Nessa fase, muitos alunos se mostraram admirados com a facilidade com que
um cadeirante se desloca pelas ruas da cidade e com o fato de ser o provedor de sua
familia por meio de seu proprio trabalho; outros se sensibilizaram com o fato de uma
pessoa com amputacao de um dos membros superiores nao relatar dificuldade em seus
afazeres académicos e domésticos.

Por fim, os alunos foram orientados a responder o mesmo questionario pre-
enchido inicialmente, tendo como base os conhecimentos e experiéncias adquiridos a
partir dos videos. Nessa etapa, seis alunos que moram em uma cidade vizinha tiveram
que sair da sala, devido ao horario do transporte intermunicipal; outros preferiram co-
mentar suas respostas e discutir sobre o assunto em vez de escrever, e apenas 13 dos
26 alunos presentes responderam ao questionario pela segunda vez.

5.2 ANALISE DAS RESPOSTAS PGS APLICAGCAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

0 método utilizado para abordagem qualitativa das respostas das fichas de ava-
liagdo foi a analise de contetdo (BARDIN, 2016), utilizando a técnica da nuvem de pa-
lavras (SURVEYGIZMO, 2012), por meio da qual é possivel identificar as palavras que
ocorrem com maior frequéncia nos respectivos contextos das respostas originais. Visto
que a intencao da aplicagao do produto foi propiciar o desenvolvimento do conhecimen-
to pautado na conscientizacdo e sensibilizagdo sobre praticas atitudinais inclusivas, as
respostas nao foram avaliadas como certas ou erradas, mas como contextos que de-
monstram sensibilizagcao e assimilagao do conhecimento.

Na Figura 2, estdo ilustradas as nuvens de palavras construidas a partir das res-
postas as questdes 1 e 2, relativas ao documentario “SensibilizACAO: a pessoa para além
da deficiéncia auditiva”, cujas perguntas foram respectivamente: “Ao tentar explicar algo
para um surdo, como vocé deve proceder?" Para se comunicar com o surdo basta usar
legenda? Por qué?".
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Figura 2 - Nuvem de palavras das respostas as perguntas 1 e 2 da ficha de ava-
liagao utilizada no processo de aplicacao do Produto Educacional
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Fonte: Produzido pelas autoras

Ao observar superficialmente a nuvem de palavras a esquerda, é evidente o des-
taque da palavra “Libras”. Percebe-se que a frequéncia com que esta palavra aparece
na ilustracao denota afirmacgao exitosa pelos alunos no sentido de que o uso da Libras
é muito importante para conversar com um surdo. Porém, outras palavras se destacam
na nuvem, demonstrando ser possivel comunicar/conversar com um surdo falando de-
vagar e diretamente com ele. Embora caiba compreender o sentido que os demais ter-
mos trazem perante seus contextos, as palavras “pausadamente”, “imagens” e “gestos”,
apesar de denotarem pouca frequéncia na nuvem, demonstram que essas formas de
comunicacdo também foram lembradas pelos alunos.

A partir das respostas obtidas a primeira questao, verificou-se que 23% dos su-
jeitos nao conseguiram se expressar dentro do contexto proposto. Entretanto, 77% de-
ram a resposta almejada, indicando algumas formas de proceder ao tentar explicar algo
para um surdo. Seguem as respostas:

“Libras.” (S1);

“Lingua de sinais/imagens e conversar mais devagar”. (S2);
“Libras.” (S3);

“Libras, codigos e sinais, mais conversar olho a olho, pausadamen-
te[...].” (S5);

“Falo diretamente com ele, toco no ombro dele.” (S6);

“Tocar no brago e se comunicar diretamente com ele.” (S7);
“Através de gestos.” (S9);

“Falar devagar para que ele entenda o que vocé esta falando e con-
versar olhando diretamente para o surdo.” (510);

“Através de Libras, caso ndo souber se comunicar com Libras tem
que tentar fazer mimicas e tentar fazer com que o surdo entenda.”
(s,

“Aprender Libras e conversar devagar.” (512).

Assim, constatou-se que os alunos respondentes conseguiram, de alguma for-
ma, absorver o conteudo abordado no Produto Educacional, tendo em vista que dentre
as varias dicas dadas no documentario destacam-se o uso da Libras, falar calma e pau-
sadamente, manter o contato visual e utilizar gestos ou outros mecanismos visuais que
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possam facilitar a comunicacao com as pessoas surdas.

Continuando a analise das respostas, quanto a questdo 2, foi possivel obter a
nuvem de palavras exposta a direita da Figura 2, onde destacaram-se as palavras “nao”
e “Libras”. Porém, outras palavras demonstraram certa margem de frequéncia, dentre
elas: “precisa” e “tradutor”. Compreendeu-se que 38% dos sujeitos nao conseguiram se
expressar dentro do contexto da questao 2, enquanto 62% deram a resposta almejada
em relacao ao uso somente de legendas durante a comunicagcao com as pessoas sur-
das. Seguem as respostas:

“Nao. Porque nem todos sabem ler.” (S2);

“N&o, porque ha também a Libras.” (S5);

“N3o. Precisa de um tradutor ou vocé sabe Libras.” (S6);

“N3o. Além da legenda precisa de Libras e ou tradutor.” (S7);

“Usar o sinal de Libras.” (S8);

“Ele pode nao saber ler.” (S9);

“Nao, pois tem surdo que nao entende a linguagem portuguesa, tem
que ser linguagem de Libras.” (S11);

“Nem todo surdo sabe a lingua portuguesa.” (S12).

Apds a andlise, fica evidente que a maioria dos alunos conseguiu compreender
outro conteudo exposto no Produto Educacional, que diz respeito a Libras como sendo a
primeira lingua da pessoa surda e que nem todo surdo é capaz de utilizar a lingua por-
tuguesa. Nesses casos, a escrita seria ineficaz no processo comunicacional.

Em relacdo ao segundo documentario, intitulado “SensibilizACAO: a pessoa para
além da deficiéncia visual”, os alunos responderam as questdes 3 e 4: “Pessoas cegas
sdo capazes de ler e escrever? Como?” e “Para que serve o piso tatil?” que deram origem
as nuvens de palavras expostas na Figura 3, a seguir.

Figura 3 - Nuvem de palavras das respostas as perguntas 3 e 4 da ficha de avaliacdo
utilizada no processo de aplicagao do Produto Educacional.
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Fonte: Produzido pelas autoras

Na primeira nuvem de palavras da Figura 3, as palavras citadas com maior frequ-
éncia foram “sim”, “através” e “braile”. Entretanto, observou-se também o uso de outras
palavras que, apesar de menos frequentes, representaram as respostas dos alunos,
sendo elas: “computador”, “toque” e “recursos”. Verificou-se que 15% dos sujeitos nao
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conseguiram se expressar dentro do contexto da questao 3 e 85% deram a resposta al-
mejada, afirmando que o cego é sim capaz de ler e escrever, utilizando recursos especi-
ficos. Portanto, quando questionados se as pessoas cegas sao capazes de ler e escrever
e como isso é possivel, os sujeitos responderam:

“Sim. Ele é capaz de ler com o tato.” (S1);

“Sim. Através do braile.” (S2);

“Braile.” (S3);

“Com o toque [...]" (S4);

“Através do braile.” (S5);

“Computador, braille." (Sé);

“Sim. Através do toque.” (S7);

“Sim. Através do braille, do toque e recursos no computador e ce-
lular.” (S9);

“Sim. Sao usados alguns recursos como o uso do computador, brail-
le, entre outros.” (S10);

“Sim.” (S11);

“Sim, pela forma do braille." (S13).

Ao analisar as respostas, foi constatado que os alunos conseguiram compreen-
der o que foi exposto no documentario relacionado as pessoas com deficiéncia visual,
em relacdo aos recursos e métodos de leitura e escrita utilizados pelas pessoas cegas
ou com baixa visao.

A segunda questdo relacionada as pessoas com deficiéncia visual tratou da fun-
cionalidade do piso tatil, conforme exposto na questdo 4 da avaliagdo. Em relacdo as
respostas dadas foi construida a nuvem de palavras exposta a direita da Figura 3, na
qual verificou-se que as palavras mais frequentes foram: “para” e “cego”. Além disso,
notou-se o uso de outras palavras com menor frequéncia, mas com destaque, como:
“guiar” e “pessoas”. Nesse sentido, infere-se que 23% dos sujeitos nao conseguiram se
expressar dentro do contexto da questao 4 e 77% dos sujeitos deram a resposta alme-
jada, demonstrando saber para que serve o piso tatil. Seguem as respostas:

“Para identificacao do chao.” (S1);

“Serve para as pessoas com deficiéncia visual conseguirem ir ao
banco, por exemplo, e conseguirem chegar até o caixa.” (S2);
“Guiar os cegos.” (S3);

“..] é para ajudar a facilitar as dificuldades de locomog3o.” (S4);
“Guiar os cegos [...]” (S5);

“Para um cego saber onde ele esta.” (Sé);

“Para [...] um cego saber se mover.” (S7);

“E um caminho nas calcadas onde serve de referéncia tanto pro
cadeirante, e pro cego [...]” (S9);

“Para a pessoa ter no¢do onde esta pisando.” (S11);

“[...] desvios de degraus etc.” (513).

Ao avaliar o feedback dos alunos, pode-se notar que, apesar da dificuldade de
elaborar uma resposta mais completa, a maioria dos sujeitos conseguiu compreender a
finalidade basica do piso tatil, que foi mencionado no documentario tanto por uma estu-
dante cega, quanto pela especialista em deficiéncia visual.

Dando prosseguimento a andlise dos dados, foram obtidas nuvens de palavras,
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conforme mostra a Figura 4, a partir das respostas das perguntas 5 e 6, referentes
ao Ultimo documentario assistido, denominado “SensibilizACAO: a pessoa para além da
deficiéncia fisica”. Sendo a pergunta 5: “Quando conversar com um cadeirante, quais
precaucdes vocé deve tomar?” e a pergunta 6: “Como vocé acredita que deve agir, ao
conviver com uma pessoa com deficiéncia?”.

Figura 4 - Nuvem de palavras das respostas as perguntas 5 e 6 da ficha de ava-
liacao utilizada no processo de aplicacao do Produto Educacional
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A esquerda da Figura 4, as palavras “cadeirante”,

experiéncia gostio pergunta
Fonte: Produzido pelas autoras

ajuda”, “ele” e “precisa” fo-

ram as que apareceram com maior frequéncia. Ademals, observou-se o destaque dos
termos “altura” e “conversar”. Assim, pode-se afirmar que 100% dos sujeitos deram a
resposta almejada quando afirmaram que ha algumas precaucdes a serem tomadas
quando se conversa com um cadeirante, tais como:

“Nao ajuda sem a autorizagao do cadeirante.” (S1);

“Sempre perguntar se ele precisa de ajuda, sempre ficar na mesma
altura do cadeirante.” (S2);

“Ver se ele precisa de ajuda [...]" (S3);

“[...] entender como que ele precisa de ajuda.” (S4);

“Ficar a uma altura boa para conversar, evitar tocar na cadeira.”
(S5);

“Perguntar se ele precisa de ajuda. Toda vez que conversar com
eles, tem que se abaixar e ficar na altura dele. Evitar encostar na
cadeira.” (S6);

“Perguntar se ele precisa de ajuda e sentar para ficar do tamanho
do cadeirante.” (S7);

“Ficar atento, porque ele pode precisar de ajuda a qualquer momen-
to.” (S8);

“Se preocupar se ele quer ajuda, dependendo da deficiéncia, ele
pode conseguir algumas coisas sozinho.” (S9);

“E preciso se ajustar o cinto do cadeirante, ter respeito e nio ter
preconceito.” (510);

“Devemos sempre conversar na altura deles, ou seja, abaixar para
conversar na mesma diregao.” (S11);

“[...] esperar eles pedirem ajuda e oferecer ajuda.” (512);

“Fica agachado com o cadeirante, para que o cadeirante nao fique
com o rosto levantado.” (513).
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Com relacdo as respostas obtidas, constatou-se que os alunos assimilaram as
principais orientagdes atitudinais mencionadas no Produto Educacional relacionadas ao
cadeirante, tais como: posicionar-se na mesma altura quando conversar com um ca-
deirante, para evitar desconforto e constrangimento; ndao empurrar ou tocar na cadeira
sem o consentimento de seu proprietario; perguntar se a pessoa necessita de ajuda,
antes de ajuda-la indevidamente, respeitando sua independéncia; ter cuidado com os
cintos das cadeiras, a fim de evitar acidentes, caso o cadeirante nao apresente controle
de tronco.

Ao avaliar a nuvem de palavras a direita da Figura 4, percebe-se o destaque das
palavras: “ndo”, “perguntar” e “deficiéncia”. Além disso, observaram-se outras palavras
menos frequentes em destaque: “ajuda”, “tratado” e “respeito”. Conclui-se, assim, que 8%
dos sujeitos ndao conseguiram se expressar dentro do contexto da questao 6 e 92% de-
ram a resposta almejada afirmando que, ao conviver com uma pessoa com deficiéncia,

deve-se agir conforme as respostas:

“Com respeito e mais atengao!” (S1);

“Perguntar ou oferecer uma ajuda.” (S3);

“Por experiéncia propria deve ter todos os cuidados.” (S4);
“Perguntar ou oferecer uma ajuda, nao ter preconceito.” (S5);

“Eles ndo gostam de ser tratados com deficiéncia, gostam de ser
tratados como todos.” (S6);

“Normal, ndo excluir ela e sim tentar ajudar se ela pedir. E ter res-
peito com eles. Trabalhar a convivéncia.” (S7);

“Agir com cautela e entender a deficiéncia dele.” (S8);

“Com respeito.” (S9);

“Perguntar se precisa de ajuda, antes de agir, ndo ter preconceito.”
(S10);

“Sempre falando e ajudando com o consentimento dele.” (S11);
“Eles gostam de ser tratados como as outras pessoas.” (512);

“As pessoas com deficiéncia ndo sio 100% dependentes das outras,
sao poucas coisas que eles precisam de uma forga.” (513).

Analisando atentamente as respostas, pode-se perceber que a maioria dos alu-
nos mencionou questdes atitudinais relacionadas ao respeito, a atengdo, ao afeto, a
importancia de se abolir o preconceito e a exclusdo das pessoas com deficiéncia.
Enfim, as nuvens de palavras analisadas evidenciaram a dificuldade na escrita dos su-
jeitos da EJA em interpretar e responder algumas questoes sobre o tema aplicado no
Produto Educacional. Em contrapartida, o feedback durante a aplicacao do produto por
meio de discuss6es e conversas informais, que ocorreram apos a aplicacdo, os aponta-
mentos e os comentarios orais foram bastante enriquecedores e pertinentes em rela-
¢ao ao tema abordado.

6. CONSIDERAGOES FINAIS

0 processo de criacdo e elaboracdo dos documentarios, que perpassou por di-
ferentes etapas, foi bastante dificil e trabalhoso, tendo em vista a inexperiéncia das
autoras com a producgao de recursos audiovisuais. Em contrapartida, a aprendizagem e
as trocas que ocorreram ao longo do percurso foram extremamente enriquecedoras e
positivas.
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0 Produto Educacional desenvolvido se materializou na forma de trés documen-
tarios de curta duracgdo, contendo relatos de experiéncias, orientacdes e dicas de pra-
ticas atitudinais inclusivas durante a convivéncia com pessoas com deficiéncia visual,
fisica e auditiva e cumpriu seus objetivos, promovendo a sensibilizacdo e a conscienti-
zacgdo dos alunos da EJA a respeito da importancia de praticas atitudinais inclusivas e
da alteridade ao se relacionar com as PcD.

Apesar de os documentarios terem sido aplicados em uma turma da EJA, no ano
de 2019, quando as aulas eram, em sua maioria, presenciais, é importante destacar que
o material produzido poderia ser utilizado inclusive durante a Pandemia, tendo em vista
que se encontram disponiveis em plataformas de facil acesso. Além disso, houve uma
certa preocupacao, por parte das pesquisadoras, com o uso de uma linguagem simples
e com a disponibilizagao de janela de Libras, o que facilita a compreensao por pessoas
de diferentes faixas etarias e classes sociais, podendo inclusive ser utilizado em cursos
de formacao de professores.
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tarios de curta duracgdo, contendo relatos de experiéncias, orientacdes e dicas de pra-
ticas atitudinais inclusivas durante a convivéncia com pessoas com deficiéncia visual,
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Apesar de os documentarios terem sido aplicados em uma turma da EJA, no ano
de 2019, quando as aulas eram, em sua maioria, presenciais, é importante destacar que
o material produzido poderia ser utilizado inclusive durante a Pandemia, tendo em vista
que se encontram disponiveis em plataformas de facil acesso. Além disso, houve uma
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de formacao de professores.
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QUESTOES SOCIOAMBIENTAIS E DIALOGQS POSSIVEIS NO HORTO DO
IFRJ, CAMPUS NILOPOLIS
Um relato de producao audiovisual coletiva

Barbara Aparecida Nunes Silva™
Marcelo Borges Rocha”

1. INTRODUGAO

0 presente relato de experiéncia é proveniente do Produto Educacional Horto
do IFRJ - Campus Nildpolis: questdes socioambientais e didlogos possiveis, advindo da
pesquisa de mestrado intitulada: “Producdo de documentario socioambiental: contribui-
cdes na formacdo discente do Curso Técnico em Controle Ambiental”, desenvolvida no
curso de poés-graduacdo Stricto Sensu - Mestrado Profissional em Educacao Profissio-
nal e Tecnolagica - ProfEPT - IFRJ, Campus Mesquita, de autoria de Barbara Aparecida
Nunes Silva, sob orientacao do Prof. Dr. Marcelo Borges Rocha. A pesquisa supracitada
foi submetida e avaliada pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto Federal de Edu-
cacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio de janeiro - IFRJ, com aprovagao sob o n° de Parecer:
3.386.362. 0 Produto Educacional consistiu na producdo de um video documentario so-
cioambiental, a partir da construcgdo coletiva junto aos estudantes do Curso Técnico em
Controle Ambiental Integrado, no IFRJ, Campus Nildpolis. O filme pode ser acessado
nas plataformas YouTube e EduCAPES.

A autora pertence ao quadro de servidores profissionais da educagao no IFRJ,
Campus Nildpolis, onde atua como Técnica em Assuntos Educacionais, desenvolvendo
a funcdo de pedagoga no setor de Coordenagdo Técnico Pedagdgica. A motivacdo para
o desenvolvimento do Produto Educacional é atribuida a experiéncia profissional e am-
biente laboral, onde, dentre as atividades relacionadas ao setor de trabalho, temos o
acompanhamento pedagdgico e educacional dos estudantes dos cursos técnicos inte-
grados. Embora tenham outros cursos na unidade do IFRJ, campus Nilopolis, a autora
vem acompanhando desde 2018 as atividades intrinsecas ao Curso Técnico em Controle
Ambiental Integrado.

*Doutoranda no Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncia, Tecnologia e Educacdo (PPCTE) -CE-
FET/RJ. Mestre em Educacao Profissional e Tecnoldgica - ProfEPT - IFRJ. Técnica em Assuntos
Educacionais - IFRJ. Integrante do LABDEC - CEFET/RJ. E-mail: barbara.silva@ifrj.edu.br
“Doutor em Ciéncias Bioldgicas (Zoologia) - UFRJ. Docente no Programa de Pds-Graduagao
em Ciéncia, Tecnologia e Educacdo do CEFET/RJ e em Programas de Pds-graduagdo na UFRJ.
Chefe da divisao de editoragao da Revista Tecnologia e Cultura. Coordenador do LABDEC -
CEFET/RJ. E-mail: rochamarcelo36@yahoo.com.br

**Disponivel em: https://youtu.be/p8rzAQzL1G0

“Disponivel na plataforma EduCAPES: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/569507
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Dessa forma, certas reunioes iniciais de reformulagao curricular possibilitaram
o conhecimento de demandas pedagogicas essenciais aos professores e estudantes.
Um documento preliminar construido a partir das discuss6es sobre o perfil do egresso
considerou algumas habilidades previstas para os estudantes ao longo do curso, como a
capacidade de lidar com as questoes ambientais e sociais com diferentes visdes acerca
de um fendmeno, para lancar mao de estratégias de atuacdo que integrem os conhe-
cimentos de diferentes ciéncias. Outra habilidade prevista se refere a participacdo em
atividades de pesquisa, e capacidade de producao do conhecimento e intervengdes pos-
siveis para benfeitorias sociais. A previsdo dessas habilidades englobam a insercdo no
mundo do trabalho comprometida com o desenvolvimento sustentavel.

A Educacao Profissional Integrada compreende uma formacao integrada pautada
no ensino tedrico-pratico, orientada por um curriculo integrado, sendo o sujeito forma-
do em sua totalidade para que reflita e analise os mecanismos sociais, politicos, am-
bientais, culturais e socioeconomicos envolvidos em seu trabalho e na vida social. O es-
tudante se desenvolve, se humaniza, cria, recria e age sobre a realidade existente com
saberes praticos, tedricos e politicos (CIAVATTA; RAMOS, 2011). Para a efetivacdo dessa
integracao no ensino, tem-se como possibilidade a interconexdo de saberes (Quadro
1). Refletimos sobre as possiveis conexdes em uma tematica socioambiental junto aos
alunos do curso Técnico em Controle Ambiental e acostamos no quadro a seguir:

Quadro 1 - Interconexao de saberes

TEMATICA SOCIOAMBIENTAL

Aspectos ambientais Aspectos Aspectos Relagdes com a
socioculturais técnico-organizacio- saude
nais e meio-ambiente
Problematica socio- | Situagdes sociocul- |Possibilidades de atu-| Consequéncias do
ambiental observada | turais no ambito da acdo do Técnico em | problema observado
no IFRJ, Campus problematica. Controle Ambiental | na saude e meio-am-
Nilopolis. nos aspectos abran- biente.
gidos.

Fonte: Nunes Silva; Rocha (2020, p. 244)

Logo, o quadro acima nos apresenta a integragdo de saberes em diferentes areas
do conhecimento, onde abrange as demandas pedagdgicas do Curso Técnico em Con-
trole Ambiental Integrado, do IFRJ, Campus Nildpolis e a proposta de formacao integra-
da. Como viabilidade de atividade integradora, pensamos na producao coletiva de um
videodocumentario socioambiental, tendo em vista a possibilidade de agregacao desses
saberes e aproximacdo a realidade midiatica vivenciada pelos estudantes com a rapida
ascensao de producdo de videos nas redes sociais.

A fim de compreendermos as contribuicdes da producdo coletiva de um video
documentario socioambiental na formacdo de estudantes, investigamos a visdo inicial
dos sujeitos da pesquisa em relacdo as problematicas ambientais no dmbito do IFRJ,
Campus Nilopolis e desenvolvemos oficinas pedagogicas, a partir de um plano de acao,
para o desenvolvimento de argumentacdes, estratégias e criacdo do roteiro de produ-
cao do videodocumentario.
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Assim, este relato de experiéncia pretende socializar os procedimentos adotados
para a producdo coletiva do videodocumentario e provocar o interesse na replicabilida-

de do caminho percorrido.
2. DESENVOLVIMENTO

Os procedimentos para a produgdo do video documentario pautam-se na meto-
dologia de pesquisa participante, com participacao ativa dos sujeitos envolvidos. Segui-
mos a linha tedrica de Le Boterf (1984). Para este autor:

Considerando as limitagoes da pesquisa tradicional, a pesquisa
participante vai, ao contrario, procurar auxiliar a populacdo en-
volvida a identificar por si mesma os seus problemas, a realizar
a andlise critica destes e a buscar as solugcdes adequadas. Deste
modo, a selecdo dos problemas a serem estudados emerge da po-
pulacdo envolvida, que os discute com especialistas apropriados,
nao emergindo apenas da simples decisdo dos pesquisadores (Le
Boterf,1984, p.52).

Sendo assim, buscamos a interagdo continua com os estudantes durante o pro-
cesso de desenvolvimento da pesquisa e de producdo do videodocumentario. Le Bo-
terf (1984) se apoia em quatro etapas principais do desenvolvimento da metodologia
de pesquisa participante: montagem institucional e metodoldgica; estudo preliminar e
provisorio; analise dos problemas; programacao e execucao do roteiro. Adotamos es-
sas etapas metodoldgicas, com as adaptagbes necessarias, para compor o processo de
producdo do videodocumentario. O quadro a seguir apresenta a estrutura metodologica
da pesquisa, de onde emerge a estrutura do documentario:

Quadro 2 - Estrutura metodoldgica da pesquisa

ETAPAS DA PESQUISA | DESCRIGAO DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NAS ETAPAS

DA PESQUISA
Montagem institucional |- Definicdo do quadro tedrico: estrutura da pesquisa; elaboracgdo
e metodoldgica da Pes- de um Projeto de Curso de Extensao®, intitulado, “Oficinas de
quisa Participante: producdo de video documentario socioambiental”, em formato

de oficinas - as oficinas foram realizadas em sete sabados, com
duracao de 3 horas.

Delimitacdo da regido a ser estudada: IFRJ, Campus Nildpolis;
Divulgacao do Curso de Extensao e inscricao online no site da
COEX/IFRJ, Campus Nilépolis;

Levantamento de conhecimentos prévios relacionados as ques-
tdes ambientais, com auxilio de instrumento de coleta de dados
- mapa mental pré-elaborado e tour institucional para fotogra-
fias e gravacdo de videos;

Selecao e formacao do grupo de pesquisa: alunos inscritos no
Curso de Extensao - totalizaram nove participantes;
Organizacdo do processo de pesquisa participante: apresenta-
cao do Curso de Extensao e sua relagdo com a pesquisa em tela.
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Estudo preliminar e - Descoberta do universo vivido pelos pesquisados - percepgao

provisorio prévia dos sujeitos da pesquisa; discussdes acerca das possi-
veis tematicas para o documentario: “Quais as percepcoes des-
tes sobre tais situacdes? Quais as agdes possiveis?”

Andlise dos problemas |- Formulagdo e andlise do problema - cenario, fatos, hipdteses e
deficiéncias;

Estudo autodirigido - novas informagdoes em relagao ao objeto
de estudo e definicdo de estratégias;

Exposicao oral do estudo realizado.

Programacdo e execu- |- Elementos necessarios para a elaboracdo do Roteiro, com dis-
cao do Roteiro cussao coletiva;

Elementos basicos de fotografia e gravacdo de videos com ce-

lular;

Definicao dos dias para a recepgao de imagem e gravagao de

videos dos depoentes, fotografias e gravacao de videos no Horto

(registro do ambiente).

Apreensao acerca das questdoes socioambientais no Horto e as

possiveis agdes do Técnico em Controle Ambiental;

Edic3o do video - TV CEFET/RJ.

Divulgacao e orientagao |- Construgao de um mural virtual com a utilizacao da ferramenta
para replicabilidade do tecnoldgica PADLET, para a exposicdo do video documentario,
Produto Educacional do projeto de curso de extensao, dos materiais utilizados nas

oficinas, e do roteiro final construido coletivamente; O PADLET
é uma ferramenta tecnoldgica, disponibilizada de forma online,
que possibilita a criagcdao de murais virtuais interativos, onde po-
dem ser inseridos e compartilhados diferentes conteudos mul-

timidia.

Site para acesso®: https://pt-br.padlet.com/barbaraléifrj/8lj-
958jyag76

Divulgacdo do video documentario nas plataformas YouTube e
EduCAPES.

Fonte: Nunes Silva; Rocha (2020, p. 249-250)

A partir da estrutura metodoldgica da pesquisa, elaboramos as fases de produ-
cao do documentario. Inicialmente, na etapa da montagem institucional e metodoldgica
da Pesquisa Participante, planejamos o curso de extensdo Oficinas de producdo de video
documentario socioambiental, em parceria com o IFRJ, Campus Nilopolis, para o desen-
volvimento do processo de producdo do videodocumentario. Nessa fase, partimos dos
conhecimentos prévios dos nove estudantes do curso Técnico em Controle Ambiental,
que participaram do curso de extensao. Para esse levantamento, empregamos ferra-
mentas pedagogicas auxiliares, como, mapa mental pré-elaborado, e tour institucional

para fotografias e gravacdo de videos.

22Djsponivel na plataforma EduCAPES: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/569544
220 material virtual também se encontra hospedado na plataforma EduCAPES e pode ser aces-
sado por meio do link a seguir: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/569547
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Na etapa de estudo preliminar e provisorio, partimos de discussées sobre as
percepcoes dos estudantes acerca das observagoes realizadas na fase anterior e as
possiveis tematicas para o documentario. Nesta fase decidimos como tematica Horto
do IFRJ - Campus Nildpolis: questdes socioambientais e didlogos possiveis.

Ja a etapa de analise dos problemas envolveu o aprofundamento tedrico e pratico
das questdes socioambientais observadas no Horto do IFRJ, campus Nildpolis. Nessa
etapa, os estudantes, em trios, formularam e analisaram os problemas observados, e
realizaram estudos autodirigidos, com exposicao oral.

Na etapa de programacao e execucgao do roteiro, organizamos coletivamente o
roteiro. Ainda nessa etapa, a autora apresentou aos estudantes os elementos basicos
de gravacdo de videos. Contamos, também, com a recepcdo de imagens do Horto e a
gravacao de videos dos depoentes. Além disso, os estudantes receberam um formu-
lario, onde constavam algumas atribuicées previstas para o Técnico em Controle Am-
biental e solicitamos a relacao dessas atribuicoes com os problemas socioambientais
observados no Horto, bem como, as possiveis solu¢cées. Como forma de avaliacdo das
oficinas e instrumento de andlise em relacdo aos conhecimentos prévios da primeira
etapa, aplicamos uma avaliagao individual para verificarmos os conhecimentos adquiri-
dos no decorrer do processo de producdo do videodocumentario. A edicdo do videodo-
cumentario adveio em parceria com a TV CEFET/RJ.

Para a etapa de divulgacao e orientacao para replicabilidade do Produto Educa-
cional, elaboramos um mural virtual, por meio da ferramenta PADLET, onde podem ser
acessados os materiais utilizados no curso de extensdo Oficinas de producdo de vi-
deo documentario socioambiental. O filme pode ser acessado nas plataformas YouTube
EduCAPES.

A producdo do video documentario seguiu as fases de pré-producao, producao e
pos-producdo, conforme o quadro a seguir:

Quadro 3 - Projeto de Trabalho: estrutura do documentario

Descrigcdo do conteldo e | Execugdo do Roteiro: gra- Edicdo TV CEFET/RJ
concepgao do documen- vacao de videos no am-

tario: definicdo do tema; | biente; fotografia; gravacao

levantamento de hipdteses dos depoimentos.
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(conhecimentos prévios);
materiais de pesquisa, es-
trutura discursiva - inicio:
apresentacao do assunto,
meio: desenvolvimento do
assunto, fim: resolucao
do assunto; personagens
- depoentes e narragoes
gue sustentam a estrutura
do documentario; atividade
de pesquisa - formulagao e
reformulacdo da tematica
a ser desenvolvida, novos
conhecimentos e diferen-
tes conexoes; avaliagao
formativa.

* Plano de realizagio com
cronograma de atividades/
producdo: curso de exten-
sdo - oficinas distribuidas
semanalmente - duracao

de sete semanas.

Orcamento estimado: par-
ceria com a Coordenacgao
de Extensao do IFRJ e com
a TV CEFET/RJ.

Fonte: Os autores.

As fases descritas acima ocorreram dentro da realizagao do curso de extensao
Oficinas de producdo de video documentario socioambiental. Na fase de pré-produgio
organizamos o curso de extensao em sete encontros semanais e planejamos os ma-
teriais necessarios para a sua realizacdo. A fase de pré-producdo abarcou as etapas
previstas na estrutura metodoldgica da pesquisa (Quadro 2), excluindo-se a execucdo
do roteiro e a divulgacao e orientagao para a replicabilidade do Produto Educacional.
E relevante proferir a importancia da construcdo do roteiro . Este se apoiou em uma
estrutura discursiva, com depoentes e narragoes dos estudantes sustentando a estru-
tura do documentario, onde no inicio temos a apresentacdo do assunto, em seguida, o
desenvolvimento, e, por fim, a resolucao. Nessa fase, em virtude da falta de orgamento,
buscamos parcerias para a implementacao do curso de extensao (Coordenagao de Ex-
tensdo do IFRJ, Campus Nildpolis) e edicdo do video documentario (TV CEFET/RJ).

Na fase de producdo, os estudantes gravaram videos do Horto, depoimentos, e
narraram situacoes advindas das pesquisas no curso de extensao, assim como, foto-
grafaram o ambiente. Para a concretizagao dessa fase, os estudantes utilizaram os
seus celulares. A fase de pés-producdo contou com o apoio da TV CEFET/RJ.
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2.1 OFICINAS PEDAGOGICAS: processo de producdo do video documentario.

0 quadro a seguir apresenta a distribuicdo das oficinas, as ferramentas pedago-
gicas empregadas e as atividades desenvolvidas:

Quadro 4 - Atividades desenvolvidas nas oficinas

Mapa conceitual pré-ela-
borado - itens para con-
ceituacao: argumento,
tema, apresentacao do
assunto, desenvolvimento
e resolucao; registro de
problematicas ambientais
no campus por meio de
fotografias e videos, com
utilizacao de celular.

(PERCEPGOES PREVIAS) Apresentamos
o Curso de Extensao aos participantes,
com subsidios para a elaboragdo de
um roteiro. Conversamos brevemente
sobre as possiveis questdes socioam-
bientais e, em seguida, os estudantes,
com o proposito de identificarem es-
sas questoes no Campus, realizaram
um tour institucional com registro em
fotografias e videos nos seus celula-
res. As midias foram enviadas para
um grupo construido em Rede Social,
WhatsApp. Apos, retornaram para o
local das oficinas, uma sala de aula
localizada no interior do Campus. For-
mamos trés grupos para a construgao
de um mapa conceitual pré-elaborado
onde registraram as percepgées prévias
socioambientais em consonancia com
a abordagem realizada anteriormente
sobre as etapas de construcao de um
roteiro. Em sequéncia, apresentamos o
mapa conceitual por um representante
de cada grupo e se discutiu as possiveis
tematicas para o documentario.

23

Estudo autodirigido.

Formulacdo da problematica socio-
ambiental; Causas da problematica
socioambiental; Novas informacgoes e
definicdo de estratégias acerca da pro-

blematica socioambiental.

33

Estudo coletivo com rotei-
ro norteador.

das atribuicdes do Técnico em Controle
Ambiental, em consonancia com o tema

biental no ambito das atribuigoes identi-

Discussao coletiva para identificagao

definido pelo grupo; Possibilidades de
atuagdo do Técnico em Controle Am-

ficadas na discussao coletiva.
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4 Discussao coletiva.

Definigdo dos elementos necessarios
para a elaboragao do Roteiro, com dis-
cussao coletiva e sistematizacgao.

5° Exposicao oral e interativa

Apresentacdo dos elementos basicos de
fotografia e de gravacdo de videos com
celular para uma imagem minimamente

aceitavel.

6° Saida de campo: fotogra-

fia e gravagdo de videos

do ambiente; captura dos
depoimentos.

Utilizamos diferentes dias para recep-
cao de imagem e gravacao das narrati-
vas e dos videos dos depoentes que nao
estariam na Instituicao no dia previsto,
um sabado. Decorreu no sabado previs-
to as fotografias e gravacao de videos
no Horto (registro do ambiente).

7° Avaliacao discursiva.

Revisao das questoes socioambientais

no Horto e as possiveis agdes do Técni-

co em Controle Ambiental, a partir das
abordagens realizadas nas oficinas.

Fonte: Nunes Silva; Rocha (2020, p. 250-251), adaptado.

Subtraimos do quadro acima a organizacdo das atividades desenvolvidas nas
sete oficinas do curso de extensdo Horto do IFRJ - Campus Nildpolis: questdes socio-
ambientais e dialogos possiveis. Para fins de andlise, apresentamos o Quadro 5, onde
demonstramos a construgao do saber sistematizado durante o desenvolvimento das

oficinas:

Quadro 5 - Titulos, proposicdes e abordagens teoricas envolvidas nas oficinas

1°-Percepcdes prévias

Visao desconexa e pou-
co interconectada entre os
elementos constituintes da

problematica do Horto.

Conhecimento das partes e
suas relagoes entre elas para
a compreensao do real em
sua totalidade (RAMOS, 2008).

2*-Formulacao e reformula-
cao da problematica socio-
ambiental

Estabelecimento de relagdes

entre o conhecimento prévio

e o estudo autodirigido para

aquisicao de novas informa-

coOes; descobertas das inter-

conexades a partir do roteiro
de estudo.

Visdo holistica: pensar cole-
tivamente e trabalho coletivo
(BEHRENS, 2013);
Visdo naturalizada do meio
ambiente que implica no
processo de objetificagao da
natureza (GRUN, 2012).
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3°- Identificagao das atri-
buicées do Técnico em
Controle Ambiental e

possibilidades de atuacgao

dentro da tematica definida

Compreensao da relagao
profissional do Técnico em
Controle Ambiental nas
questoes socioambientais.

Atividades integradoras
DCNs (BRASIL, 2013);
Compreensao global da
realidade e suas inter-re-
lagdes (RAMOS, 2008);
Protagonismo do aluno na
producdo de video; contri-
buicao na leitura, escrita e
exposicao oral (OECHSLER
et. al. 2017).

4?- Elementos para a
construcao do Roteiro

A partir das relagoes esta-
belecidas e da orientacao
acerca da construcao de

um roteiro, foi possivel, por

meio de discussao coletiva,
estabelecer a sequéncia
das cenas para organiza-
cao do roteiro.

Projeto de trabalho (HER-
NANDEZ e VENTURA, 2017);
Pré-producao, producdo
e pos-producdo (SOARES,
2007).

5% - Nogoes de enquadra-
mento e gravacao de video

Preparacdo técnica para a
execucao do roteiro

Criacdo de videos a baixo
custo (MOLETTA, 2019).

6° - Fotografia do ambien-
te, gravacgao de videos do
ambiente, gravacao dos
depoimentos

Execucao do roteiro

Uso das TIC de forma pla-

nejada e operacionalizada

pedagogicamente (KENSKI,
2012).

7°- Recapitulagao das
questoes socioambientais
no Horto e possiveis acdes
do Técnico em

Avaliacao discursiva com
revisao dos aspectos abor-
dados nas oficinas, onde se
percebeu melhor compre-
ensao contextual e inter-
conexao de saberes.

Atividades integradoras
- DCNs (BRASIL, 2013);
Compreensao de uma rea-
lidade concreta tematizada
(RAMOS, 2008).

Controle Ambiental

Fonte: Nunes Silva; Rocha (2020, p. 251-252)

Na analise dos quadros 4 e 5 podemos inferir das sete oficinas, a contribuigdo

das estratégias pedagodgicas para um determinado fim e

finalizagoes de cada oficina.

as conjecturas, a partir das

Com a primeira oficina, ao objetivarmos alcangar os conhecimentos prévios dos
estudantes em relacdo a uma problematica socioambiental e a sua identificacdo no
IFRJ, campus Nilopolis, utilizamos diferentes recursos pedagogicos para este fim. Os
estudantes identificaram problemas socioambientais no Horto localizado no interior da
Instituicdo. Relataram como “estado precario” o vazamento da caixa d’agua localizada
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no interior do Horto e o langamento de guimbas de cigarros no local. Contudo, percebe-
mos a falta de ligacao entre os elementos do Horto, incluindo o afastamento de compor-
tamentos antropicos na incidéncia de questdes relacionadas e interligadas.

Na segunda oficina, os estudantes reformularam a problematica socioambiental
observada no Horto, com suporte tedrico. 0 estudo autodirigido possibilitou novas co-
nexoes e novas informacoes para a identificacdao das causas, dos elementos inseridos
na problematica socioambiental e de estratégias para atuacdo. Os estudantes relacio-
naram a questao ambiental com a comunidade escolar e apresentaram algumas ativi-
dades praticas para planejamento organizacional e sensibilizagdo: confecgdo de pla-
cas artesanais informativas, aquisicao e instalacao de equipamentos para prevencgao de
incéndios, irrigacdo do solo, remocdo do acimulo de agua, programacao de atividades
interativas para envolvimento dos estudantes da Instituicao no Horto, e monitoramento
da caixa d'agua. Ainda, compreenderam a importancia do encaminhamento de questdes
cabiveis a gestdo da Instituicdo para resolucao.

A terceira oficina objetivou um estudo coletivo para a identificacao das possi-
bilidades de atuacdo do Técnico em Controle Ambiental em questdes socioambientais.
Apresentamos as atribuicoes desse profissional e discutimos sobre aquelas relaciona-
das a atuacdo no problema socioambiental do Horto: levantamento ambiental, medidas
para minimizacao dos impactos ambientais e campanhas de Educacao Ambiental. Os
estudantes exploraram o levantamento ambiental com inter-relagdes entre o vazamen-
to da caixa d'agua e os impactos no solo e vegetacdo, além de relacionarem com ques-
tdes de saude ambiental ao ponderarem sobre a formacao de pocas d'aguas como focos
de possiveis doengas. Ressaltaram, ainda, a falta de conscientizagdo em relagdo aos
lixos despejados no local. Nas medidas para minimizacao dos impactos ambientais e
campanhas de Educacdo Ambiental recorreram as atividades praticas de planejamento
e sensibilizacao pensadas na oficina anterior (segunda oficina).

Na quarta oficina organizamos coletivamente o roteiro. Abordamos, inicialmente,
a historia do Horto, em seguida, as questées socioambientais do local, e, por fim, as
possiveis formas de resolucdo. Para a construcdo do roteiro valemo-nos do conheci-
mento adquirido no desenvolvimento das trés oficinas anteriores. Algumas cenas se
apoiaram em depoentes, outras foram narradas pelos estudantes, a partir dos estudos
das oficinas. No decorrer dessa oficina, uma das estudantes, que também atuava como
monitora do Horto, informou que havia socializado as informacgdes discutidas nas ofici-
nas com os demais monitores, o que provocou um engajamento e participagao do cole-
tivo de monitores do Horto na confeccao de placas artesanais informativas (Figura 1) e
criacdo de um simbolo de identidade visual (Figura 2) para utilizacdo nas redes sociais,
com o objetivo de divulgar as atividades do local:
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Figura 1 - Placa “Nao jogue lixo” colocada no Horto.

Fonte: Nunes Silva; Rocha (2020, p. 251-252)

Figura 2 - Simbolo de identidade visual criado pelos monitores para divulgagao
do Horto em rede social -Instagram (@horto.ifrj).

Fonte: Acervo dos autores.
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Na quinta oficina, consideramos conexo a apresentacdo de elementos basicos
para filmagem e fotografia, uma vez que os estudantes realizaram essa etapa com seus
celulares.

Na sexta oficina, os estudantes executaram o roteiro: efetivaram as filmagens e
captaram as imagens do ambiente. Nas figuras 3 e 4 podemos observar nas fotogra-
fias captadas pelos estudantes a entrada do Horto e a sua visao do alto:

Figura 3 - Entrada do Horto

KR el e

Fonte: Nunes Silva; Rocha (2020, p. 251-252)

Figura 4 - Visao alta do Horto

Fonte: Acervo dos autores.
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A sétima oficina versou sobre a recapitulacdo das questdes socioambientais por
meio de uma avaliagao individual discursiva. Os estudantes demonstraram maior co-
nhecimento contextual e capacidade de compreensdo da atuacdo do Técnico em Contro-
le Ambiental em questoes socioambientais.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

Avaliamos que, por meio do processo de construcdo coletiva de um video docu-
mentario socioambiental, os estudantes pesquisaram e discutiram questdes socioam-
bientais, buscaram estratégias de resolugdo das problematicas abordadas e interco-
nectam saberes.

Nesse sentido, a producgdo coletiva do videodocumentario contribuiu para a in-
tegracao curricular e colaborou com o protagonismo do estudante no planejamento e
analise de solucdes de problemas.

Vimos com o presente relato de experiéncia contribuir para a pratica de ativida-
des integradoras, mediante um ensino contextualizado, humanizado e interconectado
com diferentes saberes para a pesquisa e resolugao de um determinado fendmeno ou
problematica, como exemplificada aqui com a questdo socioambiental observada no
ambito da instituicdo, a qual os estudantes pertencem.

Demais informacdes e andlise tedrica podem ser consultadas no artigo publicado
e intitulado: DOCUMENTARIO SOCIOAMBIENTAL: contribuicdes na formacdo discente
do curso técnico em controle ambiental, de autoria de Barbara Aparecida Nunes Silva e
Marcelo Borges Rocha (2020).

Recomendamos a replicabilidade do processo de producdo do videodocumenta-
rio, com observancia das adaptacdes necessarias a realidade local.
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Secdo 2 - Organizagdo e Memorias de Espagos Pedagdgicos na Educacdo Profissional e Tecno-
logica (EPT)

UMA ESTUDANTE DO ProfEPT NA CONSTRUGAO DE UM DOCUMENTARIO

Vanessa Caué Krugel®
Wilson Lemos Junior®

1. INTRODUGAO

Este é um relato de uma egressa do Programa de Pds-Graduacdo em Educa-
cdo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT) do Instituto Federal do Parana (IFPR), Campus
Curitiba, ofertado pela Rede Federal de Educagdo Profissional e Tecnoldgica. Este texto
tem por objetivo compartilhar a experiéncia da construcdo de um produto educacional,
o documentario Tempos de construgdo: a Escola Técnica da UFPR durante a década de
1990.

Segundo Krugel e Lemos Junior (2021), o projeto se inclui na linha de pesquisa
Organizagdes e Memorias de Espacos Pedagdgicos na EPT, no Macroprojeto 42 - Histo-
ria e Memarias no Contexto da EPT, do ProfEPT. O trabalho integra o grupo de pesquisa,
cadastrado no Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e
certificado pelo IFPR, Histdria e Politicas da Educacdo Profissional.

0 relato descreve o assunto central do documentario, que é a ampliacdo de cursos
ocorrida durante a década de 1990, contemplando o processo de pesquisa que levou a
escolha e desenvolvimento do video, com destaque para as descobertas e as princi-
pais dificuldades encontradas pela estudante. Relatam-se também os recursos, fontes

e métodos explorados para que os objetivos fossem alcangados.

A pesquisa utilizou como principal método a histéria oral de cinco professores,
que contaram suas experiéncias na construcdo e fortalecimento da Escola Técnica da
Universidade Federal do Parana, durante a década de 1990. Empregou-se a perspectiva
do historiador Edward Thompson (1981), que busca a valorizacao da experiéncia da vida
cotidiana de homens e mulheres comuns na histaria.

Com as entrevistas, foi possivel aprofundar os conhecimentos sobre a dualidade
estrutural da educacao brasileira ocorrida na escola, pois os documentos muitas vezes
nao conseguem esclarecer as sutilezas das relagoes.

**Mestra em Educacdo Profissional e Tecnoldgica pelo IFPR. Especialista em Educacdo Profis-
sional Técnica de Nivel Médio pelo IFPR. Tecnéloga de Design de Méveis pela UTFPR. Técnica
em Protese Dentaria pelo IFPR. Técnica em Desenho Industrial pelo CEFET-PR. E-mail: vanes-
sacaue@msn.com.

**Doutor em Educacao pela PUCPR. Mestre em Educacao pela UFPR. Professor do IFPR - Cam-
pus Curitiba. Professor permanente do ProfEPT. Realiza estudos sobre a histdria e politica

da educacdo brasileira, com énfase na educacdo musical e na educacao profissional. Lider
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A relacdo entre a educagdo basica e a profissional no Brasil esta
marcada historicamente pela dualidade. Nesse sentido, até o sécu-
lo XIX, ndo havia registros de iniciativas sistematicas que hoje po-
dem ser caracterizadas como pertencentes ao campo da educagao
profissional. O que existia até entdo era a educacdo propedéutica
para as elites, voltada para a formacao de futuros dirigentes. Assim
sendo, a educagao cumpria a fungao de contribuir para a reprodu-
cao das classes sociais, uma vez que aos filhos das elites estava
assegurada essa escola das ciéncias, das letras e das artes e aos
demais lhes era negado o acesso (MOURA, 2007, p. 5).

0 documentario foi apresentado como atividade integrante da Semana da For-
macdo Pedagdgica e Planejamento Coletivo 2020-1 do IFPR - Campus Curitiba. Apds
a apresentacdo, ocorreu uma roda de conversa de uma hora sobre o video, na qual foi
possivel obter a avaliagdo necessaria para o cumprimento do requisito de conclusdo do
curso.

2. A CONSTRUGAO DO DOCUMENTARIO

Quando o mestrando ingressa no ProfEPT ja é informado da necessidade de
construcdo de um produto educacional. Apds o primeiro semestre do curso, comecei a
compreender melhor o que era isso e quais seriam as possibilidades de desenvolver um
produto educacional.

Inicialmente, o produto nao foi uma preocupacgao, mas, sim, o tema do trabalho,
que se mostrava mais urgente. Havia a necessidade de desenvolver, antes do produto,
uma construgdo tedrica, neste caso, uma pesquisa historica, visando a compreender e
valorizar a trajetoria do IFPR durante uma década bastante movimentada, a década de
1990.

Estudar as origens do IFPR ja era um interesse pessoal desde 2016, quando in-
gressei na Especializacdo em Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio ofertada
pelo IFPR - Campus Curitiba. Durante o curso, me tornei voluntaria do Projeto Centro de
Memodrias do IFPR, o qual objetiva a organizagcdo dos documentos histéricos das insti-
tuicdes e investigacdo de fatos historicos relevantes.

0 IFPR é um dos nove institutos federais que descendem de escolas técnicas
vinculadas as universidades, neste caso, a Universidade Federal do Parana. A escola foi
obtida no ano de 1941 e, mesmo antes disso, oferecia somente como curso técnico um
ligado a area de comércio. Na década de 1950, este passou a se chamar curso Técnico
em Contabilidade, com a federalizagao da universidade pela Lei n° 1.254/1950.

A escolha do periodo aconteceu, principalmente, pelo fato de que foi na década de
1990 que a instituicdo passou por uma ampliacdo de cursos, depois de um longo periodo
ofertando cursos ligados a area de contabilidade. No decorrer do estudo, percebeu-se
que, nessa década, a escola passou por trés ampliacdes, por motivos diferentes. A pri-
meira ocorreu em 1986, quando, tomando conhecimento da situagdo precaria enfrentada
pela escola dentro da universidade, o reitor Riad Salamuni, junto de alguns professores,
tomou a decisdo de transformar a escola em um orgdo suplementar, ofertando novos
cursos, que pudessem auxiliar os cursos da universidade (KRUGEL, 2020).
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Uma das novas fungoes da ET-UFPR consistia em atender a pro-
jetos de extensdo de alguns cursos universitarios, como o curso
Técnico em Enfermagem, que pretendia fornecer mao de obra para
o curso de Medicina e Enfermagem dentro do Hospital de Clinicas.
Ja o curso Técnico em Prétese Dentaria foi criado para atender as
necessidades protéticas de atendimentos odontoldgicos a popula-
cao pelo curso de Odontologia (KRUGEL, 2020, p. 46).

Esses cursos ndo nasceram para o fortalecimento do ensino técnico, apesar de
quase todos serem integrados, mas para produzir auxiliares aos cursos superiores, for-
talecendo a dualidade estrutural brasileira entre cursos superiores destinados a elite e
cursos técnicos direcionados aos menos abastados.

Em 1991, a escola passou a se chamar Escola Técnica da Universidade Federal
do Parana, ofertando mais quatro cursos, além do de Contabilidade, iniciando, assim, a
ampliacdo pela qual a instituicdo passou durante a década de 1990. Com essa expansao
e o prestigio que a escola ganhou na comunidade local, a demanda por espaco cresceu
e a escola, que era situada no prédio historico da Universidade Federal do Parana, na
Praca Santos Andrade, em Curitiba, ganhou um edificio novo para se acomodar, o que
tornou possivel dar continuidade ao seu processo de expansdo a partir de 1994, sendo
esse 0 segundo momento de expansdo na década.

A terceira ampliacao ocorreu com a implementagcao da proposta de educacgao
dualista, pelo presidente Fernando Henrique Cardoso, como explica Krugel (2020, p.46):

Em meio a politica neoliberal, no ano de 1998, em consonancia com
o Decreto n° 2.208/1997, que pretendia extinguir a educacdo profis-
sional integrada ao ensino médio, a ET-UFPR passou a oferecer um
disputado ensino médio. A educacdo profissional integrada ao en-
sino médio comecou a perder forcas para duas vertentes, o ensino
médio regular e os cursos profissionais pos-médios, priorizando,
assim, uma educacdo dualista: uma preparatoria para a vida aca-
démica (os que pensam) e uma educacdo operacional (para os que
fazem).

Apesar de passar a ofertar novos cursos, esses eram aligeirados, sem grande
profundidade e desintegrados do ensino médio regular. Em contrapartida, a escola pas-
sou a ofertar um curso de ensino geral forte, sendo preciso lembrar que o ensino médio
integrado sofreu duros golpes no decorrer da década de 1990. A desigualdade aumentou
entre os que eram formados para o trabalho manual e os que eram direcionados ao
trabalho intelectual (KRUGEL; LEMOS JUNIOR, 2021b).

A pesquisa contou com um rico material proveniente do Centro de Memérias do
IFPR, como memorandos, oficios e fotografias; além disso, a instituicdo possuia outro
recurso de pesquisa insubstituivel: os professores que atuaram na construcdo dessa
escola.

A partir da perspectiva de Thompson (1981), que valoriza as experiéncias, ou seja,
a histdria do cotidiano dos diferentes sujeitos na histéria, decidi explorar a historia oral
como principal método. A histdria oral foi importantissima para trazer aos fatos des-
critos nos documentos a historia vista de baixo, considerando as mulheres e homens
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comuns, como é apreciado pelo autor.

Pesquisador que buscava a experiéncia dos homens e das mulheres
do povo, dos trabalhadores em sua vida cotidiana, Edward Thomp-
son foi o historiador que inaugurou um dos desdobramentos da his-
toria social: a ‘historia vista de baixo’, que por sua vez, colaborou,
direta e indiretamente, para a implementagao de alguns caminhos
da pesquisa historica, como a micro histéria e a histéria oral (BER-
TUCCI; FARIA FILHO; OLIVEIRA, 2010, p. 23).

Escolhida a historia oral como método de pesquisa, as primeiras ideias de produ-
to educacional comegaram a surgir, com base nas entrevistas realizadas com professo-
res, que nesse método se assemelham a uma conversa, mas de uma forma semiestru-
turada.

Iniciei o estudo a fim de escolher o tipo de produto que combinaria com a pesqui-
sa. Primeiramente, analisei os grupos possiveis de produtos educacionais permitidos
pelo programa e percebi que a categoria de midias educacionais se encaixaria melhor
para contar a historia da Escola Técnica da Universidade Federal do Parana. Apesar de
considerar um documentario algo complexo e inviavel, a ideia ganhou simpatia e apoio
de meu orientador, que apostou nessa forma de produto assim que a proposta foi apre-
sentada.

A principio, pensei em fazer algo bem simples, com uma camera de celular e
muitas conversas com professores de forma improvisada. Imaginava que seriam muitas
entrevistas (quanto mais, melhor) e estas seriam compiladas em um video longo. No
decorrer do planejamento e construcdo da obra, o cenario foi se desenhando de forma
bem diferente.

Tendo decidido que o produto educacional seria um documentario, enfatizando o
contexto de ampliacdo de cursos ocorrido durante a década de 1990 na Escola Técnica
da Universidade Federal do Parand, o planejamento comecou a ser feito. Como o IFPR
possui o curso Técnico em Processos de Audio e Video, marquei uma reunido com uma
das professoras do curso, a procura de orientacdes e auxilio. Nessa reunido, apos a ex-
posicdo do projeto, a professora Elizabete dos Santos, que também é coordenadora de
um projeto de extensdo responsavel por produzir videos dos alunos do curso, ofereceu
uma parceria com o seu projeto TEC Video, além de disponibilizar uma equipe de estu-
dantes do curso e todos o0s equipamentos necessarios.

A reuniao seguinte contou com a presenca da equipe, composta por: mim, Vanes-
sa Caué Krugel, pesquisadora, entrevistadora e roteirista; Fernanda Magalhaes Ferrari,
diretora, roteirista e editora; Dejean Franga, diretor de fotografia, montador e editor; e
Nanashara Scaravelli, diretora de audio, captadora de som direto e produtora. Apds ex-
por as ideias do produto educacional, a equipe comecou a estudar a viabilidade de con-
feccdo, além de sugerir novas ideias e possibilidades. Ficou decidido que o documen-
tario ndo deveria ultrapassar 20 minutos de duracdo, para ndo ficar cansativo, devendo
ser informativo, questionador, mas também ludico. As entrevistas foram limitadas a
cinco professores, com preferéncia para mulheres, o que acabou se tornando uma difi-
culdade.
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Também nessa reunido, ficou decidido que as entrevistas seriam gravadas em
estldio preto e que seriam utilizadas muitas fotos originais da escola, pois o Centro de
Memodrias do IFPR possui um acervo consideravel desses registros pelo qual eu manti-
nha um grande carinho.

Comecou, entdo, a fase de preparacao para as filmagens. Foi formalizado um
pedido a Universidade Federal do Parana para que pudessem ser realizadas imagens
nas dependéncias internas da instituicdo, nos locais onde a escola esteve alocada no
periodo estudado. Essas imagens foram usadas para ilustrar o video.

Também procurei imagens de video da escola na época. Pesquisas feitas no acer-
vo da universidade e no Museu da Imagem e do Som nao obtiveram sucesso; as me-
lhores imagens vieram de fitas de VHS produzidas em solenidades de colacao de grau,
pertencentes ao Centro de Memorias do IFPR.

Ao conseguir um videocassete e assistir a uma das fitas de formatura, do ano de
1993, tive uma surpresa agradavel: o proprio reitor Riad Salamuni, ja falecido, em seu
discurso explicava como aconteceu sua decisdao de ampliar a escola, no ano de 1986.
Esse trecho importantissimo fez parte do documentario e da dissertacgao.

A certeza inicial de que seria muito facil conseguir entrevistados foi substituida
por varias negativas de participacdo, especialmente das professoras pré-selecionadas,
que se recusaram a participar, muitas alegando nao ter a contribuir com a pesquisa,
pois ndo atuavam diretamente na gestao da escola. Esse fato ndao ocorreu com nenhum
dos professores, que, na maioria das vezes, se sentiram homenageados, mesmo os que
optaram por nao participar.

Para Paul Thompson (2002), existe diferenca quando se trata de género na me-
moria. 0s homens tendem a falar dos feitos como seus, sendo sujeitos das acgoes, en-
quanto as mulheres usam frequentemente verbalizagdes apoiadas em relagoes sociais,
incluindo, nas suas historias de vida, trechos das historias de outras pessoas, empre-
gando constantemente o pronome “nds”. Isso pode ajudar a explicar o porqué de tantas
professoras da antiga Escola Técnica da Universidade Federal do Parana alegaram néo
poder contribuir com a historia da instituicao.

Outro acontecimento me deixou muito triste e desanimada nessa etapa da pes-
quisa: o professor mais influente da primeira ampliacao da escola e primeiro diretor da
instituicao, Sidney Vaz, infelizmente faleceu semanas antes de conceder entrevista ao
documentario.

Finalmente, consegui cinco depoentes muito atuantes na Escola Técnica da Universida-
de Federal do Parana, a saber:

Gilson de Lima Moraes, docente de Quimica desde 1982 e atual servidor do IFPR.
Claudir Schmidlin, docente do curso Técnico em Contabilidade desde 1985 e um dos
fundadores do curso de Transagdes Imobiliarias.

David José Celinski, docente do curso Técnico em Protese Dentaria desde 1991 e do
mesmo curso do IFPR.

Irapuru Haruo Florido, docente do curso Técnico em Processamento de Dados, que
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ingressou na escola em 1991 e é atualmente professor de Informatica do IFPR.
Mércia Freire Rocha Cordeiro Machado, professora da Escola Técnica da Universida-
de Federal do Parana desde 1998 e atual docente do ProfEPT.

Seguindo a metodologia da historia oral, a relagdo com os entrevistados come-
¢ou bem antes do momento da entrevista. Foram realizados encontros para explicar a
pesquisa e conversar livremente sobre o tema, aumentando meu vinculo com os entre-
vistados.

Momentos antes da entrevista, cada professor recebeu uma caixa de lembran-
cas, contendo fotos, documentos e diarios de classe, relacionados a vivéncia dele na
escola no periodo estudado. Essa caixa tinha a intencao de aflorar a memaria e as emo-
coes dos professores. Isso porque a historia oral desperta o lado subjetivo e afetivo do
ser humano, ou seja, a vontade de contar historias, de fazer depoimentos sobre a vida,
de relembrar o que passou e os anos vividos, como se esse procedimento pudesse, de
alguma forma, trazer o tempo vivido para o presente (ALMEIDA, 1998).

Para Krugel (2020), a riqueza da historia oral, junto do audiovisual, esta em ex-
plorar o didlogo além da fala, pois o olhar, as expressdes, as pausas e os siléncios
podem falar mais do que as palavras. Nas entrevistas, aconteceram varios momentos
emotivos, principalmente quando os entrevistados foram indagados sobre suas lem-
brancas na Escola Técnica da Universidade Federal do Parana.

Para captar os detalhes dos entrevistados, foram utilizadas duas cameras, uma
fixa frontal, ao lado da entrevistadora, que ndo apareceu no video enquanto as entrevis-
tas foram realizadas, e outra movel, que captou detalhes, como maos, olhos e labios. A
captacdo de som também foi feita em separado.

Cada entrevista foi feita de modo individual e cada entrevistado gerou em média
uma hora e 30 minutos de conteudo. Esse material foi totalmente transcrito por mim,
que selecionei trechos das entrevistas para fazer parte do video, marcando os minutos
que o editor deveria incluir no documentario, uma parte bem trabalhosa e muito rica
da pesquisa. A transcricdo também ajudou a preencher lacunas na dissertagao, isto é,
partes importantes da historia que ndo estavam contempladas em outros documentos.

A equipe sentiu falta de uma introducdo ao tema no documentario; diante disso,
protagonizou o inicio do video, com explicacdes e imagens feitas no cofre, local no qual
esta instalado o Centro de Memorias do IFPR. Ainda, selecionei cerca de cem fotografias
da Escola Técnica da Universidade Federal do Parana do periodo estudado para ilustrar
o documentario, o que acabou se tornando um nimero excessivo para a edicao das fo-
tos, tendo sido utilizada aproximadamente a metade delas.

Também para ilustrar o trabalho, foram feitas imagens externas nas dependén-
cias da universidade, nos locais em que a escola esteve alocada durante a década de
1990. As imagens foram realizadas com as cdmeras do curso Técnico em Audio e Video,
além de imagens de drone feitas nessa mesma ocasido. Ao mostrar as imagens para um
dos entrevistados, a equipe foi surpreendida com a constatagao de que havia gravado
um local equivocado do Prédio Historico da universidade e precisou refazer algumas
imagens.
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Na edicdo, somando-se a imagem captada no ato da entrevista, ha a
possibilidade de se inserir fotografias, textos e imagens de arquivo.
Para evidenciar o arcabouco tedrico que norteia a reflexdo, e os
recortes estabelecidos pelo historiador, pode-se inserir citagoes de
tedricos, titulos ou palavras chave. Ao assumir a posicdo de entre-
vistador, o historiador deve buscar nuangar esquemas coerentes de
narracao, para que assim consiga extrapolar depoimentos ‘emoldu-
rados’. Ao posicionar-se face a face com o depoente, instaura-se um
encontro onde o passado e presente materializam-se assumindo
uma temporalidade de fronteiras movedicas (MACIEL, 2018, p. 85).

A escolha do nome do documentario foi feita quase no fim do processo. Tempos
de construcdo: a Escola Técnica da UFPR durante a década de 1990 teve como énfa-
se o substantivo “construcdo”, por conter ambiguidade de sentido, referindo-se tanto a
construcao fisica, relatando a ampliacdo espacial, quanto a construcao pedagdgica, com
a expansao na oferta dos cursos. Nesse sentido, Krugel (2020) ressalta que a escola
cresceu nessas duas dimensdes, ndo se restringindo a ampliacdo dos espacos fisicos e
aquisicao de novos equipamentos, mas perfazendo, principalmente, uma mudanca nas
diretrizes da educacao profissional.

0 documentario, que pode ser visto no link: https://www.youtube.com/watch?-
v=AzBK-wNww3g , foi apresentado como atividade integrante da Semana de Formacao
Pedagogica e Planejamento Coletivo 2020-1 do IFPR - Campus Curitiba, no dia 3 de fe-
vereiro de 2020. Apds a apresentacdo, aconteceu uma roda de conversa de uma hora
sobre ele.

Para a divulgagdo da exibicao, foi confeccionado um cartaz, distribuido pelo Cam-
pus Curitiba, com informacgoes pertinentes ao filme, havendo a possibilidade de ser
reimpresso e reutilizado para novas exibicdes. Além dos cartazes, o IFPR - Campus
Curitiba enviou e-mail para todos os servidores divulgando a programacao completa da
Semana Pedagdgica, constituindo uma ampla divulgagdo da exibigcdo. A atividade acon-
teceu de forma concomitante a outras praticas do evento, explicando o numero relativa-
mente pequeno de participantes, em comparacao com o total de servidores presentes.

Ao término da roda de conversa, os participantes receberam um questionario de
avaliacao com dez questoes para a avaliacao da pesquisa.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

A énfase deste relato esta no dia a dia da realizacdo de um documentario para
o ProfEPT, como produto educacional. E preciso destacar que a autora pesquisadora ja
descreveu a construgao desse trabalho em outras ocasioes, mas, neste relato, procurou
responder as duvidas levantadas a ela por outros estudantes do programa em relacéo
as dificuldades encontradas nesse processo.

Tratou-se de um trabalho complexo, pois conciliar a equipe de quatro pessoas,
gravagces em estudio e entrevistas com tempo determinado ndo foi uma tarefa facil,
tendo em vista haver necessidade de disponibilidade de tempo para conquistar a con-
fianca dos entrevistados. No entanto, foi muito gratificante a realizagao das entrevistas,
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principalmente quando os participantes se emocionaram ao relembrar suas carreiras
profissionais.

0 material utilizado é uma importante fonte para outras pesquisas que preten-
dem estudar a histéria do IFPR. Ainda, com as entrevistas, foi possivel aprofundar os
conhecimentos sobre a dualidade estrutural da educagao brasileira ocorrida na escola,
pois os documentos muitas vezes ndao conseguem esclarecer as sutilezas dessas rela-
coes. A autora ja entendia que se tratava de um ambiente muito propicio para atitudes
que marcavam bem essa situacdo, pois refere-se a uma escola técnica, com poucos
recursos, funcionando dentro de uma universidade. Entretanto, foram os relatos dos
professores que trouxeram riqueza de detalhes para a compreensao. Diante do exposto
pelos professores, o pano de fundo do documentario se tornou a dualidade estrutural da
educacao brasileira, revelando as dificuldades enfrentadas por essa instituicao.

Ademais, ocorreu uma troca de conhecimentos entre a pesquisadora, os estu-
dantes do curso Técnico em Audio e Video e os professores depoentes. Os estudantes
fizeram relatos de reflexdes sobre a dualidade estrutural e a influéncia da historia do
IFPR em suas trajetorias de vida.
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NARRATIVAS SOBRE A CONSTRUGAO DE UM DOCUMENTARIO ETNO-
GRAFICO COMO PRODUTO EDUCACIONAL

Silvia Schiedeck®
Maria Cristina Caminha de Castilhos Frangca *

1. ERA UMA VEZ

Contar uma historia pode parecer facil quando conhecemos de antemao seus
personagens, o inicio, o meio e o fim da narrativa e, até mesmo, o desenrolar dos perso-
nagens. Contudo, quando nos debrugcamos sobre narrativas memoriais, carregadas da
imprevisibilidade que caracteriza a captura de fragmentos de recordagoes que ocorre-
ram ha muito tempo, é preciso flexibilidade e adaptacdo entre o que se espera e o que
se obtém. Para a produgdo de um video etnografico é preciso entender que os atores
sao especiais - nao decoram seus discursos, nem deixam mapear seus movimentos”
(FONSECA et al, 1998, p. 2).

O relato que segue busca apresentar o caminho percorrido pelas autoras na
construcdo do documentario etnografico “A origem de uma nova institucionalidade em
EPT: narrativas e memorias sobre os Institutos Federais” em que sdo apresentadas
as narrativas memoriais dos sujeitos envolvidos com a construcdo da politica para a
educacao profissional e tecnoldgica no Brasil que desencadeou a criacdo dos Institutos
Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia (IFs).

Ao adotarmos a etnografia como metodologia, optamos por utilizar as tecnologias
audiovisuais para compartilhar as memorias do grupo estudado, revelando territorios
ainda nao percebidos. A ressignificacao de narrativas do tempo passado no presente,
quando registradas nas imagens de um documentario etnografico, se propde a compor
visualmente os fatos em uma sucessdo temporal no interior da histdria vivida (ROCHA;
ECKERT, 2013).

Partindo de enunciados da Antropologia, um documentario etnografico pretende
restaurar visualmente, através de fatos organizados numa suces-
sdo temporal no interior de uma histéria considerada no cémputo
de uma tradicdo narrativa especifica, as relagdes entre os aconte-

cimentos ou incidentes individuais vividos por grupos humanos [...]
(ROCHA; ECKERT, 2001, p. 3).

Para avancarmos na compreensdo do cenario intrincado que se desenrola nas
narrativas dos habitantes das grandes cidades contemporaneas, nos apropriamos da
etnografia da duragao, termo cunhado por Rocha e Eckert (2013), que permite a tradugao
destas narrativas em seu desejo de transcender o tempo, quando o presente é introdu-

“’Mestra em Educacéao Profissional e Tecnologica (ProfEPT) pelo Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul (IFRS)/Campus Porto Alegre, possui especializagao
em Gest3o Cultural pelo SENAC/RS. E produtora cultural no IFRS. E-mail: silvia.schiedeck@
ifrs.edu.br.

*Doutora em Antropologia Social (UFRGS). Professora e Pesquisadora do IFRS - Campus Porto
Alegre) e docente no ProfEPT/IFRS e no PPGQVS/UFRGS. E-mail: mcristina.franca@poa.ifrs.

edu.br.
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zido no passado e o passado é conservado dentro do presente por meio de suas me-
morias.

A escolha dos sujeitos entrevistados para o documentario deu-se em fungdo da
atuacdo reconhecida de politicos e teodricos envolvidos direta ou indiretamente nas po-
liticas para a EPT durante o governo Lula, tendo como delimitacdo de tempo perio-
do considerado entre a publicacdo do Decreto n° 5.154/2004 e a assinatura da Lei n°
11.892/2008. Alguns deles prestigiados com a exposicdo nas midias e outros pelas pro-
ducdes tedricas acerca do assunto. Ja anteviamos, porém, que, ao iniciarmos as entre-
vistas, estes contatos nos indicariam novas redes de contato, o que nos levaria a outros
capitulos.

Ao optarmos pelo documentario como produto educacional pensamos nas possi-
bilidades de exibicdo inerentes a este formato, que é versatil para ser utilizado sozinho
ou acompanhado de materiais impressos que o complementam, permitindo a analise
de seu conteldo e de sua forma. Como refere Fonseca (1995), um filme ndo precisa ser
autonomo. Ao contrario, pode autorizar os estudantes a possui-lo, a ser visto e revisto,
interpretado e reinterpretado, quantas vezes forem de seu interesse.

2. COMO COMEGAR UM COMEGO?

0 documentario “A origem de uma nova institucionalidade em EPT: narrativas e
memorias sobre os Institutos Federais” foi apresentado como produto educacional vin-
culado a dissertacdo “Narrativas memoriais sobre os Institutos Federais: a concepcéo
de uma nova institucionalidade para a Educacdo Profissional e Tecnoldgica” do Progra-
ma de Pos-graduacdo em Educacdo Profissional e Tecnologica - Mestrado ProfEPT®.

A ideia de narrar os acontecimentos que provocaram o surgimento dos IFs como
a mais importante politica para a EPT nas ultimas décadas, nasceu do nosso desejo
de lancar novos olhares sobre esta transformacao sem precedentes para a educacgao
brasileira. Durante as apresentacgoes e discussoes sobre o projeto, ainda nos primeiros
semestres do curso, antes da etapa da qualificagdo, surgiu a hipétese da construcdo de
um documentario que contasse essa historia, principalmente quando vislumbramos o
ineditismo da producao dos dados das entrevistas.

Ao pretendermos um documentario etnografico como produto educacional pro-
veniente de uma pesquisa cientifica, tinhamos a preocupacdo e o compromisso com a
autenticidade e a observancia dos procedimentos metodoldgicos estabelecidos acade-
micamente. A aprovacio do conteddo da pesquisa no Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
envolvendo seres humanos trouxe a tona uma provocacdo: convém que, ao se abordar
a ética na pesquisa em Ciéncias Humanas, tenha-se o cuidado de ndo a enquadrar de
modo inflexivel na matriz existente da pesquisa biomédica.

»Silvia Schiedeck é egressa da primeira turma do ProfEPT do IFRS - Campus Porto Alegre, sob
a orientacao da professora Maria Cristina Caminha de Castilhos Franca. Link de acesso ao do-
cumentario: https://educapes.capes.gov.br/handle/capes/433129. Link de acesso a dissertacao:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTra-
balhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=7669371. NUmero do Parecer Consubstanciado de
aprovacao do CEP: 2.612.227.
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Para Diniz (2008), ainda que muitos conceitos sejam semelhantes, como o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e os riscos implicados na participagao dos
entrevistados, faz-se necessario “entender que cada desenho metodologico pressupde
uma nova sensibilidade ética” (DINIZ, 2008, p. 421). Desse modo, definir com antecipacéo
o0 roteiro ou os sujeitos entrevistados pressupoe uma rigidez inexistente no formato de
pesquisa adotado, ja que roteiro etnografico é construido na medida em que os eventos
se sucedem e sua urdidura definitiva ocorre com o término da edi¢do das imagens. Um
filme etnografico é reconstruido continuamente pelos participantes, ao contrario de ou-
tras narrativas visuais em que as gravacdes sdo pré-determinadas pelo roteiro (DINIZ,
2008).

0 enfrentamento das exigéncias implicadas nos dilemas éticos foi solucionado
pela decisao de compartilhar com os entrevistados a transcricao das falas gravadas
para que, se fosse o caso, rejeitasse uma ou outra cena. Da mesma maneira, cuidamos
para evitar a corrupgdo do sentido de suas falas, abstendo-nos ao maximo de retira-las
do contexto.

O TCLE entregue aos entrevistados informava que os riscos a que estariam sub-
metidos seriam minimos e que seus siléncios seriam respeitados caso surgisse uma
pergunta que nao desejassem responder ou que os equipamentos de gravacao seriam
imediatamente desligados no caso de alguma informacao considerada sigilosa.

Para o roteiro prévio, elaboramos um questionario semiestruturado com ques-
tdes originadas das leituras tedricas sobre as politicas para a EPT, implementadas com
a criacao dos IFs. Nosso objetivo era dar liberdade aos entrevistados para discorrerem
sobre o tema e valorizarmos a narrativa de suas memorias, construidas na vivéncia e
na lembranga de momentos organizados intelectualmente, onde encontramos a propria
histdria que buscamos.

Na producao dos dados para a pesquisa, adotamos a observacao participante
como técnica fundamental do método etnografico e a presenca constante do diario de
campo, fundamental para o pesquisador que se vé as voltas com equipamento digital. Em
momentos posteriores as entrevistas, recorremos as anotacdes do diario para elucidar
alguma situagdo que ndo fora capturada pela cdmera, porém registrada por escrito por
ser considerada de interesse. Para Hartmann (2009), esses momentos ‘perdidos’ pela
camera, por motivos técnicos ou simplesmente porque ndo estar ligada, sdo fatalidades
e servem de adverténcia ao pesquisador de que ndo é possivel registrar tudo. Segundo
a autora “o produto final sera uma soma de recortes, mais ou menos representativos,
da realidade que se quer comunicar” (HARTMANN, 2009, p. 10) e a importancia do diario
de campo, nestas circunstancias, é indiscutivel.

Mesmo que a cena fique gravada na memoria do pesquisador e registrada poste-
riormente nas anotagdes de campo,

para o texto visual, o episddio era perdido (quem, alids, ndo conhece
a experiéncia desastrosa de passar horas gravando aquela cena, s6
para descobrir depois que a cdmera estava defeituosa ou o microfo-
ne mudo). Assim, para trabalhar com video, tive de aprender a lidar
com minhas frustragdes e trabalhar com um estoque de “dados”
infinitamente mais restrito do que o armazenado na minha consci-
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éncia (FONSECA, 1995, p. 193).

Em funcao de muitos dos entrevistados estarem distantes geograficamente, o
contato inicial na grande maioria das situacoes, foi realizado via rede social WhatsApp.
Naquele momento, tomavamos o cuidado de informar a instituicdo e o programa a que
pesquisa estava vinculado e o que se buscava com a entrevista: realizar um documen-
tario sobre a origem dos Institutos Federais utilizando as narrativas memoriais dos
envolvidos neste processo.

Trazemos aqui uma particularidade que pode ser um estimulo para que mais
documentarios sejam realizados. De maneira invariavel, os entrevistados se surpre-
endiam quando comecamos a montar o tripé, o microfone e o celular. “Sera um video?”,
perguntavam, apesar de termos informado ser um documentario. Isso nos indicava
eventualmente, que a producdo textual poderia ser majoritaria como resultado de pes-
quisas académicas. Nos questionamos se ndo caberia aos programas de mestrado e
doutorado profissionais ampliar esse formato de producdo cientifica.

E munidas com um caderno, teorias e conhecimentos, um celular, um tripé, um
microfone de lapela e muito animo, partimos considerando cada entrevista como Unica
pois ndo seria possivel repetir os encontros. A condicdo da excepcionalidade destes
momentos gerava inseguranca, pois qualquer falha humana ou problema técnico po-
deria acarretar auséncia de informag0es essenciais para o roteiro final. Foote-Whyte
(1975) relata que o pesquisador se questiona sobre “qual o momento apropriado para
perguntar, assim como o que perguntar” (FOOTE-WHYTE, 1975, p. 81). Para fazer uma
entrevista, assim como com qualquer pratica, ndo basta apenas a teoria para que pos-
samos executa-la bem, conforme vamos fazendo, aprimoramos o seu propoésito.

Sem duvida, amadurecemos a cada encontro e, com o intuito de ilustrar o perio-
do de interesse, para que estimular os entrevistados, elaboramos uma linha do tempo
com os atos legais do Governo Lula de 2003 a 2008°°. No momento em que essa linha do
tempo era mostrada aos entrevistados, surgiam reacgoes inesperadas e fatos inusitados,
reforcando que o pesquisador pode langar mao de materiais diversos que possam ins-
tigar o sujeito a relembrar.

Em um desses episddios, o professor Luiz Edmundo®, ao ver a foto de um antigo
Ministro da Educacdo (Paulo Renato de Souza, governo FHC) comentou: Paulo Renato.
Engracado, uma vez conversei muito com o Paulo Renato. Ele tinha uma visao inte-
ressante, ele ja pensava em alguma coisa. Ele ndo sabia exatamente o qué, mas ele
dizia [que] as escolas tinham que ter um outro papel [...]. Mas ele também ndo mexeu
em nada, deixou rolar. Ao contrario, apoiou aquelas tragédias. Ndo sabe nem o que fez
[referindo-se ao movimento privatista para a educacdo e da politica de separacdo do
ensino médio e técnico do citado governo].

*°A linha do tempo expunha um comparativo das a¢oes legais para a EPT do Governo FHC com
as do Governo Lula, executadas entre 2003 e 2008, a fim de oportunizar aos entrevistados o
cenario das alteracdes na legislacdo e, consequentemente, nos rumos das novas politicas para
EPT.

*Professor Luiz Edmundo Vargas de Aguiar, professor da Rede Federal desde 1994, foi presiden-
te do CONCEFET nos mandatos 2003/04 e 2004/05, é docente aposentado do Instituto Federal de

Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro (IFRJ).
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Para o professor Eliezer Pacheco.?” Entretanto, visualizar essa linha do tempo
trouxe outro sentimento: o esquecimento. Ao vé-la, comentou com a entrevistadora que
se um dia tu puderes me mandar essa linha do tempo, eu agradeceria. [...] Porque eu
néo lembro mais assim das coisas. Por serem lembrancas de fatos ocorridos ha mais de
dez anos, evocamos Halbwachs (1990), que aponta que o esquecimento é mais evidente
quanto mais distante no tempo nos encontramos dos acontecimentos.

Relatos como esses ndo entraram na edicdo final do documentario, porém auxi-
liaram a entrevistadora no aprendizado de olhar e ouvir. Segundo o antropdlogo Roberto
Cardoso de Oliveira, é disciplinando estes “atos cognitivos” (OLIVEIRA, 2006, p. 18) que
o pesquisador constréi seu saber. Para nds, a montagem final ndo deveria ser somen-
te uma colagem de cenas. Queriamos transportar esses sentimentos para a tela, num
compartilhar de experiéncias com os espectadores que permitisse sua conexao, pois
“dificilmente pode-se participar de um debate sem se envolver” (FOOTE-WHYTE, 1975, p.
81).

Esse envolvimento ficou evidenciado quando nos demos conta que estavamos
frente-a-frente com os tedricos utilizados na conceitualizacdo da pesquisa. Quando nos
envolvemos na leitura de um livro ou artigo, podemos perceber a distancia existente
entre o autor e o leitor, que aumenta na medida em que o escritor “ndo sabe para quem
esta escrevendo e o leitor, por seu lado, lida cada vez mais com textos ‘sem rosto’ -
cujos autores moram longe ou entdo ja morreram” (FONSECA, 1995, p. 201).

Nos encontros com os sujeitos selecionados, percebemos que conheciamos os
narradores quase que intimamente em seus pensamentos teoricos, lidos a exaustdo
para compor o universo conceitual da pesquisa. A sensagao de conhecé-los era palpa-
vel. Eles, entretanto, nos viam pela primeira vez. Era, naquele instante, a representacao
do publico que preenche, com um rosto e com uma voz, a distancia existente entre leitor
e escritor.

Em relacdo as técnicas utilizadas pela etnografia pés-moderna, a captura das
imagens foi conservadora, utilizando a camera parada com foco no entrevistado. Esse
enquadramento serviu, da mesma forma, como alternativa para as ocasidoes em que
os espacos fisicos onde as entrevistas ocorriam eram pequenos e ndo comportavam a
entrevistadora e o(a) narrador(a) lado a lado.

Foram produzidas mais de dez horas de entrevistas com oito interlocutores para,
no final, editarmos um documentario de média metragem e tempo aproximado de qua-
renta e cinco minutos. Depois de captar as cenas, era preciso definir como apresen-
tariamos as memorias, as narrativas e as intrigas reveladas por um documentario et-
nografico. Assim, as cenas foram escolhidas para transmitir a mensagem de maneira
cuidadosa, querendo seduzir a plateia com o documentario e conduzindo o espectador
pelas narrativas.

3. REVELAGOES MEMORIAIS DE UM DOCUMENTARIO ETNOGRAFICO
A sociedade moderna é influenciada diariamente pelas tecnologias que modifi-

Professor Eliezer Moreira Pacheco, titular da Secretaria de Educacgdo Profissional e Tecnoldgica (Setec/
MEC) entre 2005 e 2012.

87



a forma como o homem urbano percebe o outro e a si mesmo. Em relacdo a pesquisa
antropoldgica, ndo é diferente, e os recursos audiovisuais tornaram-se um instrumento
valioso para as praticas etnograficas. Segundo Rocha e Eckert (2013), a pesquisa das
culturas urbanas contemporaneas, ao se utilizar de imagens

propicia aos grupos sociais estudados compartilhar das experién-
cias de construcao de imagens de si, alcancando, assim, a produ-
cdo antropoldgica uma eficacia simbélica na construcdo de memoé-
rias coletivas em comparacdo com a cultura escrita que orienta os
meios académicos (ROCHA; ECKERT, 2013, p. 10).

A matéria prima para o documentario que estruturdvamos eram as memarias
dos individuos selecionados em relagdo com o tema determinado. As lembrancas de
uma pessoa sao individuais quando sdo por ela relatadas, porém ndo estdo comple-
tamente isoladas de referéncias exteriores, sendo seu acesso realizado por meio de
palavras, ideias e tempos emprestados de seu meio. Nessa rememoracao, acabamos
por nos apoiar na memaria do grupo ao qual faziamos parte no momento vivido. Dessa
maneira, essas recordacoes apresentam-se coletivas, porque, “em realidade, nunca es-
tamos s6s” (HALBWACHS, 1990, p. 26).

As memorias individuais est3o inseridas na memoria coletiva, mas n3o se mistu-
ram a esta. A memoria coletiva apresenta o quadro de um grupo de pessoas envolvidas
em determinado tempo e espaco passados. J& as memorias individuais das pessoas que
compunham esse grupo refletem-se na parte do que foi visto, feito e pensado naquele
periodo, apesar de “ndo se [confundir] com a dos outros” (HALBWACHS, 1990, p. 54).

No entanto, quando o grupo social que detinha a sequéncia dos acontecimentos
ndo existe mais, como era nosso caso, a memaria coletiva tende a se dispersar, absor-
vida por novos grupos que se formam e para os quais essas recordagoes nao importam.
Segundo Halbwachs (1990), “o Gnico meio de salvar tais lembrancas é fixa-las por escri-
to em uma narrativa seguida, uma vez que as palavras e os pensamentos morrem, mas
os escritos permanecem” (HALBWACHS, 1990, p. 80).

Transpomos a escrita para um documentario e elucidamos esta afirmagdo com
fala da professora Claudia®® quando ela comenta que essa histdria [dos Institutos Fede-
rais] precisa ser contada, porque se ela nao for contada vai ficar parecendo que sempre
tudo foi muito facil, que tudo se resume a resmungar aqui, resmungar ali e que as coisas
acontecem. Nao, ndo é verdade. Isso exige muito trabalho, muita dedicacdo, muito com-
promisso de todos.

Relembrar seria a maneira de possibilitar ao tempo perdurar. A memoria narrada
concorreria para que

*3professora Claudia Schiedeck Soares de Souza, Diretora do CEFET/Bento Gongalves (RS), de
2007 a 2008. Foi a primeira reitora do Instituto Federal do Rio Grande do Sul (IFRS), desde sua

criacdo, em 2008, atuando nessa posicdo até 2015.
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as faces do tempo que corre sem cessar, em direcdo a morte dos
individuos e dos grupos sociais, a memoria [acrescente] a possibili-
dade de regressar, de regredir, de repetir. Neste sentido, a narrativa
é fundamental para inserir, no préprio “fio” temporal do discurso, os
retornos dos fragmentos do vivido humano (DEVOS, 2005, p. 16-17).

Nesses entrelacamentos de tempos e espagos sociais, a memaoria coletiva per-
mite um momento imaginario dentro do fantastico, onde é possivel resgatar imagens
que nao vivem mais, que se situam fora do seu tempo. Simultaneamente, propiciam o
proprio encurtamento destas distancias, perpetuando-se a representagao do corpo co-
letivo (ROCHA; ECKERT, 2001).

Para fazermos a analise destas narrativas, utilizamos da etnografia da duracao,
que nos permitiu moldar a matéria do tempo, tendo o recordar como uma atividade de
composicao das narrativas de um passado vivido e pensado no presente. As lembran-
cas ndo eram apenas uma versao do passado, mas uma organizacao harmoniosa da
recordacao a partir de fragmentos vividos que, na sua ordenacao ou ondulagao narra-
tiva, aparecem com uma série de rupturas em relacdo a propria continuidade do tempo
(ROCHA; DEVOS, 2008).

Um registro documental no campo da etnografia da duracdo trabalha com trés
modos de representacao da situacao passada. O primeiro deles trata do tempo prefi-
gurado e refere-se a relagdo existente entre o tempo etnografico e sua representacéo
enquanto narrativa no roteiro de gravacdo. O tempo configurado refere-se a trama per-
cebida no roteiro da edigdo e que da origem a intriga. Por fim, a “mediacdo do tempo
reconfigurado, referente a experiéncia do espectador com a obra produzida e a sua
projecao na tela” (ROCHA; ECKERT, 2001, p. 8).

Na montagem da narrativa de documentario etnografico, o tempo vazio entre dois
ou mais acontecimentos é excluido e, por exigéncia da compreensdo da obra, o especta-
dor é lancado a logica temporal e ndo cronoldgica da intriga (RICOEUR, 1994). Especial-
mente sobre a intriga, Ricoeur (2012) esclarece que se trata da conciliagdo entre alguns
eventos singulares que aparecem na narrativa e na historia narrada como um todo.
Essa conciliacdo apresenta dois sentidos: “uma historia é feita de... (acontecimentos) na
medida em que a intriga transforma esses acontecimentos em... (uma historia)” (RICO-
EUR, 2012, p. 303).

0 evento em si é definido a partir da sua contribuicdo para o desenvolvimento
da intriga. Logo, a historia deve conferir uma ordem compreensivel a esses aconteci-
mentos, que conduzem a uma conclusdo. Um exemplo é a ordenacdo de falas feita por
nos na edicdo deste documentario, em que pudemos identificar os momentos em que a
intriga surge e delineia nossa historia.

Nas falas a seguir, recortadas do documentario, os entrevistados contrapéem
as politicas educacionais de orientacgao liberal (governo FHC) e progressistas (governo
Lula), perpassando, ao menos, treze anos de historia. Apenas para registrar, as en-
trevistas foram obtidas em momentos diferenciados para cada sujeito e montadas em
sequéncia especifica para o documentario.
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Professora Jaqueline®** nos relata: E a Rede Federal tinha sofrido muito no gover-
no Fernando Henrique Cardoso. Porque ela estava a beira do final, do seu fechamento.
Inclusive tive acesso e tenho esse material na universidade: os relatdrios feitos pelo Mi-
nistério da Economia e Planejamento na época, sobre o custo e recomendacées de que,
de fato, se passasse essa formacdo que a Rede Federal fazia [e] que o pais ndo tinha por
que ter esse custo.

0 professor Dante* complementa: E é exatamente ai, casando com a intenciona-
lidade de fazer a separacgdo obrigatdria, partindo de uma critica a educagéo profissional
que existia nas entdo escolas técnicas federais e nos quatro Cefets que ja existiam na-
quele momento, de que eram [cursos] muito caros para as pessoas que depois nao iriam
trabalhar obrigatoriamente naquela profissdo. Essa era a critica que era feita. S0 que
essa critica [era] carregada de uma ideologia que veio se materializar depois no decreto
2.208.

Professor Dante prossegue: E ai, no ano de 2003 acontecem dois grandes se-
minarios para discutir esses rumos da educag3o profissional. E desse seminario que
surge, que é publicado, que surge aqui ndo, que se forja, que é produzido e é publicado
em 2004 aquele documento “Politicas Publicas para Educacdo Profissional e Tecnolagi-
ca”, que é uma critica radical a tudo que tinha acontecido nos anos de 1990, apontando
para essa necessidade dessa formagdo humana, plena, omnilateral, politécnica; e que a
educacao profissional ndo poderia ser descolada da educacdo basica.

Mais adiante, o professor Dante comenta: os conceitos que estdo na base do en-
sino técnico integrado, na luta de redirecionar o caminho da educacdo, dessa educacdo
subordinada ao mercado, [de] uma educagao que leve em consideracao as necessidades
do mundo do trabalho, porque nds vivemos na sociedade capitalista, onde o trabalhador
vende a sua forga de trabalho e essa forga de trabalho, para ela ser atrativa, ou para
o capital ou para o Estado, que é para quem ele vai vender sua forca de trabalho, ela
tem que ter um conhecimento que possa ser transformado em trabalho que interessa a
quem esta comprando.

Trecho complementado pela professora Maria* quando fala sobre a criagao dos
Institutos Federais que tinham como objetivo a oferta de ensino médio integrado a for-
macao profissional: nds achavamos que ia ser muito dificil neste contexto a formacdo
integrada tomar corpo e se tornar algo aceito pelas escolas. Ai entra a criacdo dos ins-
titutos.

Podemos visualizar, nos trechos selecionados, alguns dos eventos que, na nar-
rativa apresentada pelos entrevistados para o documentario, compdem a historia da
criacao dos IFs.

**Professora Jaqueline Moll, docente da UFRGS, participou da gestdo da Setec/MEC como Dire-
tora do Departamento de Politicas e Articulacdo Institucional de 2005 a 2007.

*Professor Dante Henrique Moura, docente da Rede Federal desde 1986 e colaborador externo
do MEC, participando da elaboracdo de politicas para a EPT, como o ensino médio integrado a
educacao profissional e Proeja

*Professora Maria Ciavatta, docente da UFF, é pesquisadora e tedrica com producdo na area de
Trabalho e Educacao.
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Porém, é preciso estarmos atentos, pois, em um documentario etnografico comprome-
tido com o estudo de memoria, a arte de narrar, ou seja, de entrelacar estes eventos e
tecer a intriga, é

decorrente de operacgdes cognitivas especificas, através das quais
o antropdlogo extrai de uma simples sucessdo de acontecimentos
uma configuracdo de sentido, construida na ordem da linguagem
cinematografica, através de suas formas simbdlicas expressivas
(ROCHA; ECKERT, 2001, p. 9).

Por ser esta extracdo uma atribuicdo do pesquisador/autor, pode-se entender
por que uma obra é distinguivel de outras mesmo ao abordarem assuntos semelhantes.
0 pesquisador/autor é aquele que combina e organiza os eventos a partir do lugar no
mundo em que esta estabelecido. Dessa forma,

ao agir sobre o seu processo criativo, [deixaria] seus tracos na obra.
Decifrar esta ultima seria, portanto, descobrir seu criador, suas
qualidades e suas fraquezas, seus gostos e suas antipatias, enfim,
penetrar o homem para, assim, penetrar a obra (FREIRE, 2009, p.
52).

Precisdvamos responder como o pesquisador/autor pode ser objetivamente cientifico,
transmitindo exatamente o que viu, ouviu e sentiu, trazendo autenticidade e verdade ao roteiro,
se, mesmo nao querendo, acaba por utilizar recursos retéricos e semanticos que expdem seu
ponto de vista e trazem as marcas da sua subjetividade?

Tanto na producgao escrita quanto na producgao visual, o processo de traducao da reali-
dade na construgao do produto pelo pesquisador carrega a ruptura existente entre a realidade e
sua representacdo. Em uma tomada audiovisual, a propria escolha da perspectiva, do objeto ou
mesmo do enquadramento, contradiz a ideia de ser um aspecto regulado apenas pela técnica.
Mais ainda na etapa da montagem, pois “ndo ha como negar que o trabalho analitico, a qualidade
dos dados, dependem, acima de tudo, da arte do criador” (FONSECA et al, 1998, p. 5).

Em um documentario etnografico, que apresenta uma “forma histdrica determinada de
vida” (ROCHA; ECKERT, 2001, p.10), a objetividade do par autenticidade/verdade é

considerada fora de sua significacdo ético-moral, eliminando-se as
indagacoes a respeito dos arranjos entre as estruturas cognitivas e
as forcas pulsionais humanas e o meio césmico e social, e afastan-
do-o da aventura que encerra a configuracao do conhecimento hu-
mano, para além do cogito e da razdo (ROCHA; ECKERT, 2001, p. 10).

Como pesquisadoras/autoras tinhamos a responsabilidade de costurar esses
dois pontos significativos para que a obra tivesse sua dimensdo etnografica reconhe-
cida. O primeiro deles, a objetividade para apresentar o tempo cronoldgico na ldgica da
expressdo do real, cenario proprio das narrativas registradas no trabalho de campo
(ROCHA; ECKERT, 2001). Para Ricoeur (2012), trata-se da dimensdo episodica, aquela
“que faz pender o tempo narrativo para o lado da representacao linear do tempo” (RI-
COEUR, 2012, p. 304). O outro, a representacdo ndo cronoldgica e subjetiva (dimenséo
configurante), que colocaria na estruturacdo da montagem das representacées simbo-
licas “a possibilidade de re-construcdo de uma intriga onde o antropdlogo estabelece o
pertencimento da acao narrada a um conjunto de tracos estruturais de uma dada ordem
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simbolica, portanto, cultural” (ROCHA; ECKERT, 2001, p. 10). Esse momento, para Ricoeur
(2012), reflete a transfiguragdo ou metamorfose da sucessao dos eventos em uma tota-
lidade significante, permitindo que a historia possa ser compreendida.

Estas indicacdes reforcam a natureza Unica de cada documentario etnografico, pela
compreensao e representacao particulares realizada pelo pesquisador, que desequi-
libra e desafia os saberes referenciais dos espectadores e de si proprio. Desse modo,
ao causar certo estranhamento em seus cadigos culturais e tirando-os de seus lugares
centrais no mundo, o pesquisador/autor acaba por despertar um processo de descober-
ta do outro e da constatacao das diferencgas culturais existentes na sociedade (ROCHA;
ECKERT, 2001).

Se nos impusemos o rigor tedrico que na elaboracdo da pesquisa etnografica,
com a mesma seriedade realizamos o recorte das falas dos entrevistados para a mon-
tagem final do roteiro do documentario. Dentro dos critérios estabelecidos pelos des-
critores da pesquisa, selecionamos trechos que, ao darem sentido a historia narrada,
também ecoaram fundo em nossas consciéncias.

Ao recorrermos as narrativas dos envolvidos na génese dos IFs para compor um
documentario etnografico, tinhamos o entendimento de que seria possivel revelar uma
realidade para além do que a historia documental registrou. Queriamos um instrumento
capaz de encantar o espectador nos labirintos dos fatos narrados, transformando “dis-
cursos aleatorios em um corpo vivo, uma alma que é o sentido do filme” (FREIRE, 2009,
p. 52). Concomitantemente, queriamos submeter esse periodo da histéria a interpreta-
cao e reinterpretagdo de criticas permanentes, reafirmando a importancia dos momen-
tos narrados para a educacao brasileira.

4. E POSSIVEL UM FIM?

Ao escolhermos apresentar nosso produto educacional no formato de um docu-
mentario, compreendemos a necessidade de estarmos atentos aos cuidados e pondera-
coes que envolvem o processo de construcdo do conhecimento etnografico, bem como
aos questionamentos sobre os registros das memorias dos sujeitos que, gentilmente,
dispuseram-se a discorrer sobre o tema, considerando que o conjunto resulta no regis-
tro de memorias coletivas construidas e (re)significadas em ambientes contemporane-
os.

Como tal, um filme etnografico revela em suas narrativas os modelos culturais
nos quais os entrevistados e os autores estdo inseridos. Mostra, pelo conteudo, pela
forma ou, ainda, por ambos, a forma peculiar como a histaria foi e é ainda vivida. Com-
binando o que é dito com o como é mostrado, imprime-se no texto imagético uma iden-
tidade especifica, que traz, “de forma irrevogavel, ‘algo genuinamente pessoal ao tema’,
como dizia Truffaut” (FREIRE, 2009, p. 50).

Uma narrativa, ao articular os fatos dentro da temporalidade humana, adquire
seu sentido, sua vida, sua existéncia propria. Logo, a narracdo permite que o ser hu-
mano se compreenda na dimensdo temporal e historica e, “mais do que isso, permite a
compreensdo de nds proprios na nossa historicidade” (FONSECA, 2009, p. 3).
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Ao montarmos a sequéncia das narrativas para dar corpo ao roteiro, nos lembra-
mos da observacao de Frigotto e Ciavatta quando comentam que

as palavras ou vocabulos que usamos para nomear as coisas ou
os fatos e acontecimentos nao sao inocentes. Buscam dar senti-
do ou significar estas coisas, estes fatos ou estes acontecimentos
em consonancia com interesses vinculados a determinados grupos,
classes ou fragoes de classe (FRIGOTTO; CIAVATTA, 2003, p. 46).

Apesar da historia da EPT no Brasil estar registrada em diversas producdes aca-
démicas e, em muitos casos, pelas mesmas pessoas que narram as suas memaorias no
documentario que apresentamos, no documentario ela adquire vida. Como aponta Ri-
coeur (2012), uma obra narrativa expoe o carater temporal da experiéncia humana. Por
estarmos vivos e por querermos viver a vida e ndo perder o tempo, é que fazemos uso
das narrativas para concebermos o discernimento do que somos e do mundo em que
vivemos.

Ao produzir um documentario etnografico, o pesquisador imprime na sequéncia
das cenas, para além da narrativa, parte da sua historia de vida, deixando ali sua marca.
Como pesquisadoras, ao longo do caminho fomos nos descobrindo (e nos constituindo).
Como o professor Gaudéncio® nos conta em determinado momento da entrevista, o
Jodo Cabral de Mello disse o seguinte: se vocé entra no pantano de terno branco e sai
de terno branco, a poesia perdeu a graga. E é um pouco isso, se vocé ndo enfrenta a re-
alidade [...], vocé ndo ganha. Queriamos, ao mesmo tempo em que mantinhamos o rigor
aos principios e técnicas de uma pesquisa etnografica, fazer poesia. Ndo apenas contar
uma historia.

Longe de exaurir o assunto, percebemos, no desenrolar de todo o processo de
pesquisa e realizacdo do documentario que, aos poucos, nossos questionamentos dei-
xavam de ser apenas hipdteses e transformavam-se na propria historia. Ao recriar, por
meio das memorias desses sujeitos, uma ligacdo entre o passado e o presente, o docu-
mentario etnografico contribui para a construgdo de novos saberes sobre a historia.

Conseguimos vislumbrar o quanto, mesmo sem saber, este documentario era
aguardado. Desde sua publicacao na Plataforma Educapes em agosto de 2019, o pro-
duto educacional ja teve mais de 740 visualizacdes na propria plataforma, alcancou o
numero de 21.262 downloads e foi acessado por dez diferentes paises®. Em funcdo das
demandas que nos chegaram posteriormente, o documentario foi publicado também na
plataforma Youtube nas versées em portugués, com legendas em inglés e com legendas
em portugués e traducdo para Libras®, contabilizando quase 3.500 visualizagoes.

*’Professor Gaudéncio Frigotto, docente da UERJ, desenvolve pesquisas sobre a integragao do
ensino médio com o ensino técnico e da educacgdo profissional na perspectiva da politecnia.
**Dados obtidos na Plataforma Educapes em 25 de agosto de 2021.

*0s links para acesso no YouTube sao: versdo em portugués: https://bit.ly/2kKzlvo; versao com
legendas em inglés: https://bit.ly/3yfKYdM; versao com traducdo em Libras: https://bit.ly/3Djl-
pLd .
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Sabemos que a historia apresentada ndo se esgota ali e muito ainda ha para ser
contado. Nas palavras da professora Marise40, tem fatos da histdria que ainda ndo es-
tdo escritos e estdo ligados a experiéncia. Para que essas narrativas cumpram o seu
dever de justica com a memoria, é imperativo que novas pesquisas sigam pelo fio con-
dutor das memorias daqueles que fizeram essa historia, pois “as geracgdes atuais sdo
herdeiras deste passado” (MATE, 2005, p. 5).

Este é o convite que deixamos aos que nos acompanharam até aqui: que este ndo
seja um fim, mas que seja o inicio de novas jornadas rumo ao imprevisivel e deslum-
brante mundo que envolve a producdo de um documentario etnografico.
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