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“Dizem que o shopping ¢ o lugar que
todo mundo pode ir, todos podem
passear. Certa gente, de certo lugar,
apavora a Classe A quando chega no
saldo. Enquanto uns pensam nos bens,
outros passeiam com ‘benzin’, um
Nike na balanga, o olhar do seguran-
¢a, transforma a gente em rolezin”
(Haxixe Xavier, trecho da cangao Ro-
lezin do album HXXX, 2019).

“Nao espere nada do centro se a peri-
feria esta morta, pois o que era velho
no norte se torna novo no sul”

(Mundo Livre S/A, trecho da cangdo
“Destruindo a camada de 0z6nio” do
album Guentando a Oia, 1996).

“Gera, gera, gera bactéria, esse passi-
nho é novo e nasceu na favela”
(Shevcheno e Elloco, trecho da can-
¢ao “Gera bactéria”, 2019).



1 INTRODUCAO

Na minha vida profissional como docente de inglés tenho buscado
percorrer caminhos que me permitam, por meio da lingua e para além dela,
proporcionar aos estudantes o acesso a discussdes e questdes de carater glo-
bal, conectando, assim, espagos de atuagdo local ao centro dos grandes acon-
tecimentos numa via de mao dupla. Atuar educacionalmente dessa maneira
implica em assumir uma postura critica e performativa (ZACCHI, 2018) que,
dita de outro modo, requer uma descentralizacdo constante de si e de interes-
ses de cunho pessoal para negociar identidades, valores e perspectivas diante

de conteudos, temas e, sobretudo, exigéncias curriculares.

E, portanto, por meio da linguagem em sua vertente discursiva e do
processo descrito anteriormente de desprendimento de uma imagem estatica
e acabada da atuagdo como professor de uma lingua estrangeira, franca, adi-
cional, global (JORDAO, 2014) que inicio meus primeiros contatos com o

Bregafunk, objeto de estudo deste livro.

No carnaval de 2019 estive na cidade de Recife, grande polo cultu-
ral brasileiro e destino para varios turistas de todas as partes do pais e do
mundo, principalmente nessa época em especifico, onde pude acompanhar
varias apresentacdes artisticas ligadas a tradi¢ao local e tendéncias sazonais.
Ao longo do centro histdrico da cidade, palcos e polos foram distribuidos e
contavam com atragdes que contemplavam os mais variados gostos. Entre os
meus favoritos na rotina didria dos cinco dias de festa estava o palco desti-
nado ao Festival Rec-Beat, uma iniciativa com o aval do governo municipal,
mas realizada de forma independente. Confiante no trabalho de curadoria da
produgdo, sempre tenho o habito de verificar, na /ine-up do evento, apenas
os artistas que ja conheco e, eventualmente, acabo me deparando com alguns
nomes novos e outros ja consolidados no cenario musical nacional, mas ainda

desconhecidos para mim.
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Foi assim que no dia dois de margo daquele ano me dirigi ao cais da
alfandega para ver a apresentagdo da Radiola Serra Alta e me surpreendi pela
quantidade de pessoas que estavam dispersas ao longo do largo onde o festival
acontece. Aquela época ja era um folido veterano na capital pernambucana e
ndo estava acostumado a ver tamanha concentracdo de pessoas para assistir
aos shows alternativos da programacao. Ao fim da performance de musica
eletronica do grupo oriundo da cidade de Triunfo, compreendi que a multiddo
em volta esperava ansiosamente pela entrada da dupla de MCs de Bregafunk
Shevchenko e Elloco responsaveis pelo hit “Tome na pepeka”, musica mais
tocada do carnaval de 2019 (CORREIA, 2020). Assim que a dupla subiu ao
palco, os espacos vazios foram subitamente ocupados e, logo em seguida, os
corpos comegaram a se movimentar em um ritmo frenético que mal permitia
o deslocamento de algum desavisado como eu, ainda tentando compreender

que tipo de fenomeno catartico ocorria ali.

Embora o show de Shevchenko e Elloco nao tenha sido meu primei-
ro contato com o Bregafunk em si — alguns dias antes havia ido ao festival
Guiamum Treloso na cidade de Camaragibe - PE que trazia, entre suas atra-
¢oes, Dada Boladao, outro artista da regido que estava em plena ascensao — a
atmosfera que se desenhou naquele momento foi marcante, especialmente
por se tratar de uma area central da cidade sendo ocupada por artistas e uma
plateia majoritariamente oriunda das areas periféricas de Recife, reivindican-
do através da musica e da danga um lugar geografico e social que corriquei-

ramente lhes ¢ negado.

Passado o carnaval retornei ao estado de Sergipe onde atuo como pro-

fessor de Lingua Inglesa desde 2014 no Instituto Federal — Campus Lagarto e

nas semanas seguintes me deparei, por uma dezena de vezes, com estudantes

dancando coreografias especificas embalados por caixinhas de som portateis.

Dias depois descobri, pelos burburinhos nos corredores, que aquele modo pe-

culiar de dangar Bregafunk se tratava do passinho, um estilo proprio do gé-
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nero impulsionado principalmente pelo langamento da cangdo “Gera bactéria”
(CORREIA, 2020), outro sucesso emplacado pela dupla Shevchenko e Elloco.

O 4pice da minha introdugdo ao Bregafunk, no entanto, ocorreu de
uma forma inesperada. Enquanto planejava uma aula voltada para discussoes
dos papéis de género e suas apropriagdes essencialistas por meio de discursos

133

interpelativos, pensei em utilizar uma canc¢ao chamada “‘Cause I'm a man”
da banda australiana Tame Impala como pano de fundo para o debate em
torno dessa tematica, tomando a sua letra como base. A escolha dessa faixa
se deu pelo fato de atender uma necessidade dupla que buscava na ocasiao:
uma letra que proporcionasse elementos capazes de ampliar a analise de for-
ma abrangente, explorando o campo discursivo em vez de se restringir a uma
abordagem da estrutura linguistica apenas; o outro ponto era que a banda em
questao ja havia emplacado cangdes em trilhas sonoras de filmes, comerciais
e séries de TV, como Malhagao, voltado para o publico adolescente e trans-
mitido em sinal aberto no Brasil, aumentando as chances de reconhecimento

por parte do alunado.

No dia da execucao da aula, destinada ao segundo ano do curso Téc-
nico integrado em Edifica¢des, embora tenha encarado a situacdo de forma
bem-humorada, fui surpreendido negativamente pelo total desconhecimento
dos discentes em relagdo a cancao escolhida. Em tom amistoso ¢ leve comen-
tei com a turma que havia escolhido aquela cangdo por achar que através dela
estaria “falando a lingua dos adolescentes”, tdo logo conclui minha observa-
¢do, uma aluna respondeu com a seguinte afirmagdo: “professor, se o senhor

quiser falar nossa lingua, vai ter que trazer Bregafunk™.

Um passeio pela literatura da area de linguagem, mais precisamente
no campo da linguistica aplicada e o ensino de lingua inglesa, permite en-
contrar um relato semelhante ao supracitado em Zacchi (2003) diante de uma

entrevista com uma professora que selecionou uma cangdo de Britney Spears
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para uma aula e trabalhou previamente com a turma a letra da musica, assim
como a sua traducdo e pronuncia, mas, ainda assim, se deparou com a apatia
dos estudantes em torno da atividade. No desenvolvimento do exercicio, ao
rebobinar a fita cassete, a professora exibiu, sem querer, um trecho de um
videoclipe da banda brasileira do género rock Raimundos, gerando na turma
uma recep¢ao mais calorosa do que a atividade planejada para aquele dia.
Sobre o ocorrido, o0 autor comenta:
Esse relato nos remete a discussdo que Menezes
de Souza (1995) faz sobre “a sala de aula bakh-
tiniana”. Segundo ele, o professor, na tentati-
va de fugir da “aula tradicional”, negocia com
os alunos uma “aula de musica”. No entanto,
sua hegemonia continua se impondo, pois € ele
quem normalmente escolhe a musica, e as ati-
vidades que ele propde para a letra da musica

privilegiam aspectos tais como fonéticos, sinta-
ticos e lexicais (p. 81-82).

Embora minha finalidade com o planejamento da aula em questdo nao
tenha priorizado ou se restringido a trabalhar apenas elementos que concernem
as habilidades linguisticas basicas — reading, listening, writing e speaking —a
postura consolidada de professor ainda foi determinante para o desfecho da
situacdo uma vez que a escolha da cangdo ficou totalmente centralizada em
torno de mim mesmo. Além disso, por mais que o enunciado destacado acima,
proferido pela estudante na turma em que estava a lecionar, tenha, também,
sido externalizado com um teor de brincadeira, sua poténcia reflexiva ecoou
em minha mente por dias seguidos. Como eu, professor de lingua inglesa, po-
deria recorrer a um elemento “estranho” ao meu habitat para acessar de forma

mais eficaz as realidades e interesses dos meus estudantes?

13



Alguns dias ap6s o didlogo entre mim e a turma de edificagdes' na qual
esse caso ocorreu, testemunhei um colega de profissao afirmar com certo sau-
dosismo e repugnancia, enquanto assistia a um video pela tela de seu celular,
que viviamos atualmente uma “bundalizacdo da cultura”. Nao contente em
definir o cenario contemporaneo com esse neologismo, o colega continuou o
seu monologo retomando cangdes antigas em que a sexualidade e o erotismo
eram abordados de forma sutil e metaforica, exaltando assim o uso de figuras
de linguagem e recursos estilisticos que, segundo suas palavras, rebuscavam
as interpretagdes acessadas apenas nas entrelinhas. Ao me mostrar o video
que instigou a sua critica, percebi se tratar de uma coreografia do passinho

do Bregafunk sugerida por meio do recurso Reels na rede social Instagram.

A fala do colega funcionou como um insight para que eu avaliasse o
peso do campo cultural na configuragdo de um terreno propicio para apro-
ximar docentes e discentes, mas ao mesmo tempo repelir essas partes ao se
interpor como um abismo entre elas. A partir daquele momento comecei a
compreender de forma mais nitida a necessidade de ser “professor” antes de
ser “professor de...”?, logo percebi também a necessidade de ampliar ¢ apro-

fundar a nog¢ao de intelectualidade como propds Gramsci (2004), no contexto

' No campus do Instituto Federal de Lagarto, onde trabalho, eram ofertados, a época do acon-
tecimento, os cursos de Edificagdes, Redes de computadores ¢ Eletromecéanica no formato
técnico-integrado (ensino médio regular junto com uma formacdo especifica distribuidos
num curriculo de 3 anos de modo que a lingua inglesa esta presente em apenas dois deles).
Desde o ano de 2020 o curso de Automacgédo Industrial também passou a funcionar no cam-
pus que conta ainda com os seguintes cursos de nivel superior: bacharelado em Engenharia
Elétrica, Sistemas de Informacdo (leciono a disciplina de Inglés Instrumental em ambos) e
Arquitetura e Urbanismo, além de licenciatura em Fisica.

2 A ideia de ser professor antes de ser “professor de...” implica em ampliar os horizontes pe-
dagdgicos e educacionais antes mesmo de restringi-los por implicagdes de ordem curricular
que aprisionam as possibilidades de agdo docente diante de limitagdes que se ddo por rela-
¢oes de poder ¢ ordem discursiva para definir o que pode (ou néo) ser trabalhado no contexto
escolar por determinadas areas de conhecimento (OLIVEIRA, 2018). No caso especifico da
lingua inglesa, a tradicional rivalizacdo entre perspectivas centradas na gramatica e aquelas
que visam enfatizar o campo comunicativo invisibilizam o potencial discursivo da lingua e
seu dialogo constante com o campo das ciéncias sociais (ZACCHI, 2008).
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italiano, quando destacou a necessidade do surgimento de intelectuais incli-

nados aos interesses das classes subalternas.

Essa preocupagao foi potencializada apos a apropriagdo do que rei-
vindica Takaki (2019) que entende a atuagdo docente e intelectual como uma
relagcdo dialogica em que a busca pela formagdo estudantil, por um viés pro-
blematizador do conhecimento hegemonico, ¢ primordial. A autora, no entan-
to, ndo desconsidera as multiplas nogdes de verdade que perpassam o ambito
da sala de aula e, portanto, retira da figura do professor a posi¢ao de detentor

unico do conhecimento, o agente responsavel por langar luz sobre os alunos.

Na contemporaneidade, Boaventura de Sousa Santos defendeu, em en-
trevista concedida a Jeronimo e Neves em 2012, a ideia de associar o papel de
intelectual com uma posi¢ao de retaguarda. Assim, em vez de tomar a dianteira
dos movimentos sociais e dizer como os sujeitos devem agir, caberia ao cam-
po da intelectualidade conservar-se por tras da linha de frente, caminhando
no mesmo ritmo daqueles cuja marcha ¢ lenta a fim de tornar a sua jornada
menos ardua. Embora pare¢a uma concepgao inovadora em torno do tema, a
visdo defendida pelo socidlogo portugués surge também como uma critica ao
pensamento foucaultiano que o precedeu. Em sua obra Microfisica do poder,
Foucault (1979) afirma, de forma contundente, que ja ndo ha entre as massas
a necessidade da presenca do intelectual uma vez que estas acessam o conhe-
cimento independentemente da existéncia de um representante, sendo assim, o
que inviabilizaria suas a¢des de forma mais autdnoma seria as relagdes de po-

der capazes de manter seus discursos e saberes em posi¢do de marginalidade.

Valendo-se de exemplos ligados a realidade de antigas colonias bri-
tanicas, mais especificamente a India, seu pais de origem, Spivak (2010)
questiona essa capacidade de falar por si sO entre sujeitos que por longa data
ocuparam posi¢des de subalternidade e chega a conclusdo de que a visdo do

pensador francés carrega em seu bojo um carater universalista tipico do eixo

15



europeu. Essa ¢ uma percepcao que se aproxima da critica feita pelo proprio

Boaventura de Sousa Santos ao concluir que:

as epistemologias do norte ndo sabem comunicar ao
mundo as suas ideias a nao ser de uma maneira univer-
salizante. Ora, estas ideias da teoria critica eurocéntrica
foram todas construidas em cinco paises da Europa: Ale-
manha, Italia, Franca, Reino Unido ¢ depois um pouco
nos Estados Unidos, no final do século XIX, principio do
século XX. Hoje, as inovagdes sociais e politicas mais
interessantes estdo a ocorrer no sul global, em contextos
muito distintos daqueles em que foram elaboradas as teo-

rias criticas (2012, p. 691).

Ainda em oposi¢do ao universalismo eurocéntrico, Bernadino Costa,
Maldonado Torres e Grosfoguel (2019) se valem de concepgdes como trans-
modernidade, pluriversalidade, universalismo concreto e quilombismo que, de
modo geral, encaminham a fragmentagdo de visdes de mundo monoculturais
de modo a tornar visiveis os conhecimentos que emergem das areas marginali-
zadas do mundo e viabilizam outros saberes, inclusive aqueles que se originam
nas ancestralidades diasporicas que cruzaram o oceano Atlantico. O proprio
Grosfoguel (2011) ja havia utilizado argumentagao semelhante ao frisar que vi-
soes hegemonicas em torno da filosofia e ciéncia produzidas sob o viés europeu
se auto denominam neutras e objetivas, de modo que o ponto de vista empre-
gado nas andlises busca renunciar aos seus lugares sociais para assumir uma
posicao que se assemelha ao “olhar de Deus”, ocupante de um lugar soberano e

detentor da verdade, algo que fundamenta as bases do pensamento positivista.

Nao estaria o Bregafunk entre essas inovagdes que surgem no terre-
no das relagdes sociais, mais especificamente nas manifestagdes artisticas por
meio da musica, € ganham tamanha dimensdo que passam a assumir o status
de movimento social? Seriam as letras de suas cangdes o unico objeto de es-
tudo do campo linguistico a ser levado em consideracdo ao tentar tracar um

perfil desse fenomeno? A negacdo da corporeidade potencializada pela sua
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danca ndo seria apenas mais uma forma velada de negar as epistemologias que

emergem do sul como forma de manter uma concepgao positivista de saber?

Como mencionei nos primeiros paragrafos desta introdugdo, ha um
bom tempo sou frequentador assiduo do carnaval pernambucano como con-
sequéncia do interesse que desde tenra idade despertei pelas concepgdes ar-
tisticas que historicamente estdo ligadas a esse local. A literatura centrada em
nomes como Jodao Cabral de Melo Neto e Roberto Piva, o cinema de Claudio
Assis e Kléber Mendonga Filho, a musica pernambucana, desde o movimento
Udigrudi emblematizado pelas figuras de Alceu Valenga, Lula Cortes, Geral-
do Azevedo, assim como a banda Ave Sangria, até a geracao Manguebeat do
Mundo Livre S/A, Chico Science ¢ Nagdao Zumbi ¢ bandas como Mestre Am-
brosio e Comadre Ful6zinha, representantes de uma sonoridade mais urbana
e cosmopolita do Maracatu Rural, foram referéncias desde muito cedo nado s6
para mim, mas para muitas pessoas oriundas da regiao do Cariri, onde nasci e
vivi por 24 anos, localizada ao sul do estado do Ceard, bem proxima a divisa
com Pernambuco e muito influenciada pela construgao identitaria dessa per-
nambucanide, quica até com mais similaridades com o estado vizinho do que

com os conterraneos da capital Fortaleza.

Assim, essa proximidade geografica e em termos de afinidade com o
estado de Pernambuco tanto quanto as indagacdes dispostas anteriormente
encaminharam este livro para a defesa da tese de que o Bregafunk ¢ uma
vanguarda que surge como consequéncia do esgotamento das possibilidades
de ineditismo e ruptura com a tradi¢do no contexto do Manguebeat ao passo
que se torna interessante aos governantes abragd-lo como forma de suplantar
as vozes do movimento que o precede. Uma vez que as suas letras sdo ainda
um ponto critico e controverso, o Beat (a produgdo sonora do Bregafunk em
si), assim como o seu estilo proprio de dangar, chamado de “passinho”, assu-
mem a fung¢do de principais elementos de difusdo do género como produto de
exportagdo de uma “nova” pernambucanidade.

17



Ao longo do processo investigativo € preciso, antes de tudo, assumir o
papel do “ndo saber”, em outras palavras, a aceitacdo de um certo nivel de ig-
norancia diante da tematica em questdo ¢ um passo fundamental na caminhada
em busca de respostas. Nesse percurso encontro na ideia de mediagao intelec-

tual um horizonte tedrico importante para a sustentagdo do meu trabalho:

O intelectual que atua como mediador cultural produz,
ele mesmo, novos significados, ao se apropriar dos tex-
tos, ideias, saberes ¢ conhecimentos, que sdo reconhe-
cidos como preexistentes. Com esses outros sentidos
inscritos em sua produgdo, aquilo que o intelectual ‘me-
diou’ torna-se, efetivamente, ‘outro produto’: um bem
cultural singular. Ou seja, o intelectual mediador, neste
aspecto especifico da producdo e atribuigdo de sentidos
aos bens e praticas resultantes de sua atividade, ndo se
distingue do intelectual “criador”. Podemos pensar, in-
clusive, como o mediador cultural, em especial aquele
que se dedica a comunicagdo com publicos externos as
comunidades de experts, tem que aprender a ser media-
dor. Ele se aperfeigoa nas atividades de mediagdo e no
uso de linguagens e estratégias com a sua experiéncia e
com aquela acumulada ao longo do tempo [...] intelec-
tuais mediadores podem ser tanto aqueles que se dirigem
a um publico de pares, mais ou menos iniciado, como a
publico ndo especializado, composto por amplas parcelas

da sociedade (GOMES; HANSEN, 2016, p. 20 - 24).

Atuar como um intelectual mediador implica um didlogo com a for-
ma pela qual Derrida (2006) entende a fungdo do tradutor quando se depara
com construgdes idiomaticas que sdo impossiveis de serem traduzidas res-
peitando a forma exata como foram ditas em sua versdo original. Caberia
a esse profissional, portanto, ndo necessariamente manter-se fiel ao que foi
dito de forma literal, mas compreender sua responsabilidade diante da ideia
que esta sendo enunciada. Logo, antes de chegar a qualquer conclusdo em
torno dos questionamentos elencados acima, concedo a mim mesmo o di-

reito de estudar o Bregafunk.
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1.1  ASPECTOS METODOLOGICOS

Tragar o estado da arte € uma tarefa possivel e necessaria para mapear
as principais perspectivas abordadas pelas pesquisas sobre o género musical
Bregafunk. Ao longo do capitulo seguinte irei elencar os trabalhos encontra-
dos no Cataldgo de Teses e Dissertacdes da CAPES, bem como na ferramenta
de pesquisa académica do Google, usando os buscadores “Bregafunk™, “Bre-
ga Funk” e “Funk Brega™ uma vez que ndo ha um consenso sobre a escrita
do termo. A escolha desses dois recursos digitais se d4 pela possibilidade
que ambos contemplam de centralizar em seus bancos de dados as principais
producdes nacionais voltadas para a tematica em questdo com destaque para
a primeira, que se configura como uma ferramenta oficial para arquivamento

de trabalhos de cunho académico no Brasil.

Num segundo momento, distribuirei os resultados obtidos em catego-
rias representadas por palavras-chaves e discutirei os pontos abordados em cada
uma delas. Para tal proposito, tomarei a Linguistica Aplicada Critica e suas
intersec¢des com outras areas do conhecimento para dialogar de forma mais
ampla com a literatura académica a fim de identificar tendéncias, interesses e
lacunas deixadas pelas pesquisas prévias, sobretudo aquelas voltadas mais es-

pecificamente para o campo linguistico em sua perspectiva discursiva-textual.

O capitulo 3 ¢ dedicado a dimensao performativa do Bregafunk. Bus-
carei encontrar os elementos de convergéncia entre o Brega e o Funk a fim de
compreender a rota de intersec¢do entre os dois estilos musicais resultando
na criacdo de um género hibrido. Nao pretendo, no entanto, encontrar uma

origem do Bregafunk e, consequentemente, de seus géneros fundadores, mas

3 Ao longo do trabalho uso o termo Bregafunk grafado de forma unificada por uma escolha
pessoal. Por ser o Brega um género em circulag@o anterior ao funk nas periferias de Recife
¢ o Funk um género acoplado posteriormente a essa base, opto por essa sequéncia na no-
menclatura. A opgdo pela escrita no formato de termo tinico remete ao campo de hibridiza-
¢do entre os dois universos, gerando, assim, uma nova identidade em que os dois universos
dialogam diretamente.
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discutir os fluxos transculturais, como propde Pennycook (2007), que leva-
ram a essa convergéncia e a sua consolidagao de forma mais eficaz como um
elemento identitario das periferias da cidade de Recife. A ascensdo do género
dialoga diretamente com a emergéncia de novas tecnologias, por esse motivo,
sustentarei as discussoes a partir de um olhar de intersecc¢ao entre a constru-

cdo identitaria bregafunkeira e relagcdes de cosmopolitismo.

Conveniéncias culturais (YUDICE, 2013) é também um ponto crucial
ao longo do capitulo quando focarei a analise na lei estadual 16.044/2017* que
transformou o Brega — termo genérico para representar todos os subgéneros
englobados nesse cenario - em patriménio cultural de Pernambuco e no Pro-
jeto de Lei ° proposto e aprovado na camara de vereadores de Recife com o
intuito de transformar o Bregafunk em Patrimonio Imaterial Cultural da cida-
de. Se num primeiro momento esse reconhecimento gerou conflitos internos
entre os artistas daquele estado para determinar quem seriam os “verdadei-
ros” representantes do Brega em meio a auséncia de politicas governamentais
que incluissem o Bregafunk em seus eventos oficiais, enquanto as investidas
da iniciativa privada tentavam suprir essas brechas, posteriormente os gover-
nantes também abragaram o género como uma estratégia conveniente para
minimizar o engajamento politico do Manguebeat enquanto uma vanguarda

que ja ndo vive seu apice.

Uma vez que o universo digital faz parte do modus operandi da pro-
ducdo de hits no Bregafunk, trarei, no capitulo 4 a fim de incrementar a ana-
lise, o documentario sobre o género produzido pela plataforma de streaming

Spotify® levando em consideracao as falas dos artistas e componentes do Bre-

4

Disponivel em: https://legis.alepe.pe.gov.br/texto.aspx ?tiponorma=1&nume-
ro=16044&complemento=0&ano=2017&tipo=&url=#:~:text=LEI[%20N%C2%BA %20
16.044%2C%20DE%2016.Pernambucana%20n0%20Estad0%20de%20Pernambuco. Aces-
so em: 16 Abr. 2023.

> Disponivel em: https://publico.recife.pe.leg.br/pysc/download materia_pysc?cod mate-
ria=MTAyNzE2&texto original=1. Acesso em: 16 Abr. 2023.
¢ Dentre os escassos documentarios sobre o estilo musical, esse ¢ o que tem mais visualiza-
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gafunk entrevistados, bem como sua relagdo com os espagos geograficos que
ocupam e atravessam. E importante ressaltar aqui que na contemporaneidade
a audicdo de musica ja ndo segue parametros anteriores quando midias fi-
sicas como fitas K7, CDs e discos de vinil — novamente em ascendéncia no
mercado fonografico, porém restrito a um nicho de consumo muito reduzido
— estabeleciam a relagdo direta entre musicos e fas, de modo que, mesmo
munidos de criticas diante das politicas de pagamento de direitos autorais,
distribuig¢do e acesso do material compartilhado em plataformas digitais, ar-
tistas do campo musical percebem a necessidade de recorrer a essas empresas
como forma de “existirem” num mundo globalizado e hiperconectado. Logo,
o Spotify, um dos principais nomes nesse ramo, acaba exercendo um alto grau
de significancia na divulgacdo de géneros musicais e artistas que passam pela
chancela dos algoritmos dessa nova modalidade de industria cultural. A partir
do documentério, portanto, serd possivel comentar pontos que envolvem mo-
vimentos diaspdricos presentes nos estudos culturais e suas nuances no movi-

mento Bregafunk, bem como elementos do campo de estudos transgressivos.

No entanto, tenho consciéncia de que, no documentario citado, as re-
presentacdes das e dos artistas entrevistados ainda sdo mediadas pela produ-
¢do hegemonica. Partirei dele, todavia, para selecionar as/os bregafunkeiros
que irei incluir posteriormente nas analises de videoclipes produzidos por
esses artistas. Dessa forma, pretendo me aprofundar na estética desse género
como algo que ultrapassa as demarcagdes de um movimento cultural, asse-
melhando-se muito mais a uma movimentagao de vanguarda, algo dinamico,
fluido, inovador, em constante modificagdo € com carater transgressivo. Nes-
sa etapa da anélise, disposta ao longo do capitulo 5, me distancio de pers-
pectivas linguisticas que se limitem a olhar para as letras das cangdes, mas,
sim, que priorizem outros elementos que constituem a nog¢ao de contexto

presentes nessas producdes tais como fluxos transculturais e teorias trans-

¢oes no YouTube sendo assim um fator de inclusdo na pesquisa.
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gressivas (PENNYCOOK, 2007), paisagens linguisticas (PECK; STROUD,
WILLIAMS, 2019), paradigma transperiférico (WINDLE et al, 2020), mul-
timodalidades e a gramatica transposicional (COPE; KALANTZIS, 2023).

O capitulo 6 consiste em uma discussao em torno das concepgdes de
arte e politica de modo a estabelecer um dialogo entre o Bregafunk e a forma
como sua dimensdo estética ora € usada como fator de inclusdo cidada, e, em
outros momentos, ¢ cooptada pelo universo eleitoral para contemplar interes-
ses de candidatos a cargos publicos (YUDICE, 2013; RANCIERE, 2010a).
Nesse sentido, analiso um jingle do atual prefeito da cidade de Recife Joao
Campos em que o Bregafunk foi utilizado como mobilizador central da cap-
tacdo de votos de moradores de areas periféricas da cidade e, na contramao
do uso politico hegemdnico dessa movimentagado cultural, trago também uma
analise sobre a constru¢do de um brega protesto por jovens moradores da
comunidade de Caranguejo Tabaiares como forma de reivindicagdo da ma-
nutengdo de suas moradias em resposta ao decreto municipal que exigia a

retirada da populacao do local.

22



20 QUE AACADEMIA PENSA SOBRE O BREGAFUNK?

Por razdes 6bvias, € praticamente impossivel responder ao questiona-
mento que abre este capitulo uma vez que nao seria possivel abranger o pen-
samento académico de forma totalitiria a fim de tragar um perfil de como o
Bregafunk ¢ encarado dentro desse universo. Em contrapartida, as producoes
voltadas para o género musical em questdo elaboradas até o momento permi-
tem acessar as principais rotas e tematicas adjacentes pelas quais esse objeto

de estudo tem sido abordado.

Ao longo das minhas observagdes e leituras prévias sobre o assunto,
percebi a auséncia de uma unidade na forma de referir-se ao género de modo
que, como explicado nos aspectos metodologicos do trabalho, além da grafia
unificada, outras variac¢des tais como Brega Funk e Funk Brega podem ser
encontradas. Logo, essa multiplicidade de formas para enderecamento do gé-
nero musical foi o primeiro passo para definir um recorte da pesquisa, assim,
os trabalhos voltados apenas para um ou outro dos dois campos distintos que

compdem essa hibridizagao foram descartados.

Apo6s uma primeira busca no Catalogo de Teses e Dissertagdes da
CAPES usando o marcador Bregafunk, dois resultados foram encontrados:
“Sentando devagar: uma etnografia com produtores de bregafunk da cidade do Recife”
(CORREIA, 2020) e “Leitura de noticias no 6°ano: na pegada do passinho,
um olhar critico sobre o Bregafunk nos jornais de Pernambuco” (TAVARES,
2020). Ambos os trabalhos foram desenvolvidos para obtengao do titulo de
mestre: o primeiro, de carater académico, esta vinculado ao programa de pos-
-graduagao em musica da Universidade Federal de Pernambuco enquanto
o segundo, também desenvolvido na mesma institui¢do, apresenta natureza

profissional e esta voltado para a area de Letras.

Os achados preliminares da busca apontam para o que vira a ser uma

caracteristica inata do Bregafunk, o seu potencial transdisciplinar, algo que
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ativa em um pesquisador da 4rea de linguagem como eu a necessidade de re-
correr a um arcabougo de andlise que caminhe por areas diversas. Nesse sen-
tido, a Linguistica Aplicada Critica (LAC) e a Educacgdo Linguistica Critica
(PESSOA; SILVESTRE; MONTE MOR, 2018) despontam como bases teori-
cas fundamentais para o desenvolvimento do trabalho. Ancorada na premissa
basica de desvincular-se das entranhas de uma Linguistica Pura e reformular
o didlogo entre teoria e pratica, a no¢do de critica no campo da linguagem
primeiramente atua como um termo guarda-chuva capaz de abranger areas
diversas que vao desde a Anélise do Discurso Critica até a LAC propriamente
dita (RAJAGOPALAN, 2003).

Dentro do campo critico a Linguistica pode assumir varias perspec-
tivas, dentre elas a que mais dialoga com o tipo de acdo que o Bregafunk
desempenha no campo social ¢ o viés transgressivo. Pennycook (2014)
elabora trés preceitos basicos para atuar de forma transgressora no cam-
po da linguagem. Primeiramente, um pesquisador age transgressivamente
em Linguistica quando vai além dos terrenos que deveria pisar, circula por
areas cercadas por impedimentos como assim se configura a propria relacao
entre o Bregafunk e os contextos politicos e epistemologicos hegemdnicos

que o relegam ao lugar da marginalidade.

Adentrar esses terrenos movedigos, por outro lado, ndo implica em toma-
-los como prontos em seus sentidos. O segundo pilar da andlise do linguista aus-
traliano, portanto, demanda uma postura cética diante das proprias crengas para
evitar que a nogdo de critica se encaminhe para a concepcao arbitraria de uma
nova verdade, logo, problematizar aquilo que se investiga passa a ser o modo de
atuacdo de quem, neste caso, se permite estudar o Bregafunk. O terceiro aspecto
analitico dialoga com a concepgdo discursiva sem, todavia, esquecer que uma
abordagem logocéntrica privilegia o que € dito em detrimento das outras formas
em que a linguagem atua, principalmente, nas suas multiplas dimensoes, englo-
bando assim os corpos, as relagdes espago-temporais, institucionais, identitarias.
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Apos essa epifania que os achados prévios trouxeram, deu-se sequén-
cia a busca na mesma plataforma, porém sob o marcador Brega funk. Apenas
um resultado foi obtido, trata-se da dissertagdo “Na batida do brega funk: as
batalhas de passinho em Jodo Pessoa/PB” (MATIAS, 2021) defendida como
meio de obtencdo do mestrado em Antropologia pela Universidade Federal
da Paraiba, algo que traz uma nog¢ao de como o Bregafunk tem se tornado um
fendmeno em expansao, rompendo as fronteiras geograficas de Pernambuco e,

no caso especifico, chegando ao territério de estados vizinhos como a Paraiba.

A tltima parte da coleta de dissertagdes e teses que contemplassem o
tema foi feita a partir do marcador Funk Brega, mas nao logrou retorno. As-
sim, a continuidade do processo de revisao literaria em torno do Bregafunk se
deu sob a mesma logica descrita até aqui, mas, dessa vez, tomando a platafor-
ma Google académico como principal fonte de pesquisa e as produgdes com
nivel de pds-graduagdo como prioridade. Dessa forma, nao foi possivel che-
gar até pesquisas de mestrado e doutorado, mas tomei conhecimento de um
livro recente’” chamado “Do recife para o mundo: os significados do (brega)
funk pernambucano” (GOMES, 2021). Além dessa publicacao, foi encontra-
da ainda a monografia “Bregafunk, histéria e desdobramentos do estilo que
nasceu em pernambuco: elaboracdo de cartazes para divulgacdo do estilo”
(SANTOS, 2019) escrita para a conclusao do curso de Design da Universida-
de Federal de Pernambuco®.

Uma caracteristica latente ao longo da coleta dos trabalhos foi a va-
riedade de areas do conhecimento que abordam o tema Bregafunk sobretudo

por meio de artigos produzidos em co-parceria por estudantes de graduacado e

7 0 periodo de coleta de produgdes académicas sobre Bregafunk compreende o segundo
semestre de 2022, periodo em que este capitulo foi escrito.

8 Embora exista uma recomendacfo tacita para se evitar o uso de monografias como referéncias
na elaboracdo de uma tese, opto por ndo desconsiderar tal trabalho tanto pelo rigor do contetido
apresentado, a escassez de pesquisas sobre o tema, assim como por uma questdo de posiciona-
mento politico-tedrico de oposi¢do a uma visdo positivista de hierarquizagdo de conhecimentos.
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suas/seus orientadoras e orientadores. Design, Musica, Antropologia, Filoso-
fia, Comunicacdo e Letras sdo algumas das areas que demonstram interesse
pelo género musical e ddo indicios de seu crescimento também enquanto um

movimento cultural.
2.1 “FALEM BEM, FALEM MAL, MAS FALEM DE MIM”.

A busca inicial por teses e dissertacdes que pudessem contemplar a
tematica Bregafunk ofereceu uma nog¢ao geral de quais s@o os principais pon-
tos abordados pela academia em relag@o ao género. Na area de Letras, campo
que engloba esta livro, por exemplo, hd uma tendéncia a privilegiar analises
em torno das letras das cang¢des e problematiza-las a partir de fundamentagdes
teodricas cujas origens residem na analise critica do discurso.

Ao longo das leituras pude perceber que a maior parte das produgdes
sobre o tema estdo presentes em textos de menor porte, principalmente, ar-
tigos de estudantes de graduagdo que ativam variadas formas de abordar o
assunto tomando as produg¢des de pos-graduacdo como suas principais refe-
réncias para discutir o Bregafunk, tanto em conotagdes com maior abertura

em relacdo a esse universo, como também acepgdes mais contestadoras.

A partir de uma expressao popular que dialoga diretamente com a in-
dustria cultural tantas vezes associada com o Bregafunk — “Falem bem, fa-
lem mal, mas falem de mim” — exploro adiante os principais focos desses
trabalhos com énfase sobre duas caracteristicas predominantes: a primeira
diz respeito ao debate acerca de questdes de género e sexualidade, sobretudo
a objetificacdo das mulheres nas letras das can¢des de Bregafunk; por outro
lado, algumas pesquisas lancam um olhar sobre o género musical em questao
numa perspectiva em que as dimensoes estéticas e performaticas acabam se

sobressaindo.
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2.2 Letras e letras

No seu trabalho de doutorado da area de Letras, Gomes (2013) debru-
cou-se sobre o funk pernambucano que, a época, ja ensaiava suas primeiras
aproximacdes com o brega local. A fim de investigar as relagdes discursivas
desse estilo musical e suas implicagdes sociais a pesquisadora tomou como
seu principal objetivo “desvelar os significados do funk de modo a verificar
conflitos, contradi¢des, relagcdes de poder, bem como a¢des machistas e femi-
nistas em letras de funk” (p. 24).

A sua tese, portanto, permanece até os dias atuais como base para
eventuais discussdes sobre cangdes de Bregafunk em que as composicdes no
seu sentido mais cru — focadas na modalidade escrita da linguagem — ddo a
tonica das andlises. Um dos alvos interpretativos da tese € a cangao “Posicao
da ra”, gravada pelos MCs Metal e Cego, cujos primeiros versos trazem os
seguintes dizeres: /Tamos de volta na pegada esse moleque ¢ bam bam bam/

Quero ver as novinhas na posi¢do da rd/. Para Gomes, nessa cangao:

sdo articulados discursos tanto da ordem do erotismo,
como também da pornografia, ja que o autor, normal-
mente, diz sem dizer, faz referéncias indiretas a pratica
de sexo anal’. Contudo, nas pistas deixadas no texto, ¢
possivel, sim, reconstruir ideias que nos levam a afirmar
sentidos apenas na dire¢do do ato sexual em si, ainda
que nem sempre de forma explicita (2013, p. 159).

Se, por um lado, a énfase do seu olhar concentra-se na modalidade
sexual supostamente praticada pelas personas que compdem essa letra, o ter-
mo “novinha”, por sua vez, salta aos olhos de Lima et al. (2014). Para as
autoras, essa denominagdo ¢ uma forma cifrada de endossar a pratica sexual
de homens mais velhos com menores de idade. Embora a palavra em si ndo

fixe a “faixa-etaria” das pessoas a quem ela se refere como pertencentes ao

° E importante notar neste trecho da citagio que a relagio entre a “posi¢io da rd” e sexo anal
¢ uma interpretagao feita pela propria autora, assim como a conexado direta entre essa pratica
sexual em si com a pornografia.

27



grupo abaixo de 18 anos de idade — representacdo da maioridade legal no
Brasil —, a andlise das pesquisadoras sobre uma outra can¢do de Bregafunk
intitulada “Se eu mato, eu vou preso”, gravada pelos MCs Sheldon e Boco,
deixa explicita essa ideia no trecho *“/Se eu mato, vou preso/ Se eu roubo, vou
preso/ se € pra pegar novinha, eu vou preso satisfeito/ [...] as de 14 eu t6 fora,

as de 15 € muito nova, a 16 ja td na hora, 17 eu vou agora/” (p. 1271-1272).

Nesse sentido, Lima et al. (2014) defendem que a letra da cangao con-
figura-se como um processo de violéncia simbdlica que induz a pedofilizagao
e entendem que essa realidade ganha proporg¢des ainda maiores no Nordeste
brasileiro por conta de herancas machistas e patriarcais tipicas do periodo co-
lonial nessa regido. No mesmo trabalho ha uma se¢do dedicada a explicacao
do processo pelo qual o Bregafunk transformou-se num género musical de
sucesso e representativo da identidade pernambucana, entre os pontos elen-
cados para atingir tal status estdo a sua difusdo por meio de lambe-lambes!',
programas de radio comunitarios e carrinhos de som, popularmente chamados

de carrocinha, que tocam e vendem discos pirateados pelos proprios artistas.

Assim, as autoras consideram que o sucesso do Bregafunk se deve a
“propaganda que ¢ a alma do neg6cio” (p. 1267) ao passo que interligam aos
meios alternativos citados anteriormente uma razao logica pela qual esse gé-
nero, ao menos até entdo, ocupava um lugar marginalizado em relagao a pro-
pria industria cultural. Logo, € possivel pensar que o atual cenario em que se
encontra o Bregafunk, sendo assimilado e absorvido pela midia fonografica,
implica também numa pasteurizagdo discursiva de modo a tornar suas letras

mais palataveis aos ouvidos das classes médias.

A retirada ou camuflagem de contetidos das composi¢des que formam
o ndcleo do Bregafunk, para atender a demanda do mercado que dita as regras

no campo musical a fim de ser apreciado pelas massas, ndo se configura como

19 posteres afixados em espagos publicos.
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uma solugdo dos problemas ja existentes, mas, sim, eleva ao patamar de tabu
as questdes sociais que podem ser contempladas pelas letras dessas cangdes ao
passo que atribui a industria o poder de definir o que pode ou ndo ser veiculado.
Essa constatagdo feita por mim ndo significa um aceno a permissividade para que
se diga o que quiser no género cangdo sob alegagdes de liberdade de expressao,
outrossim reivindica a necessidade e urgéncia, enquanto educador, de enfatizar
o trabalho sobre a criticidade dos sujeitos para que sejam capazes de discernir
entre aquilo que requer problematizacdo e a mera atribuicdo de visdes estig-
matizadas e moralmente articuladas sobre atores sociais (GOFFMAN, 2004)
corroborando algo que as proprias autoras também deixam explicito ao final do
trabalho, quando refor¢am a ideia de ndo criminalizagdo de um género musical

j& amplamente criticado a fim de ndo censura-lo.

Sob a orientagdo de Vivian Matias dos Santos, professora que con-
duziu a orientacao dos trabalhos, Lima, Miranda, Cursino e Santos (2014)
e Santos, Cursino e Santos (2014) alternam o protagonismo na autoria de
outros dois artigos que também trazem a representacao feminina de forma
problematizada no universo do Bregafunk. Novamente, o uso do termo “no-
vinha” numa can¢ao de MC Sheldon ¢ um dos pontos de debate. Na letra de
“La vem a novinha”, o cantor introduz os seguintes versos “/Com shortinho
pequenininho e a blusinha bem curtinha/ La vem a novinha, 14 vem a novinha/

De franjinha no cabelo, e a bochecha rosadinha /L4 vem a novinha/”.

Ao comentar o trecho da can¢do, Santos, Cursino e Santos (2014) re-
tomam Soares (2012) para afirmar que “novinha”, no caso em questao, parece
ser uma versao especifica do que se entenderia por “piriguete”, uma forma
derrogatoria de fazer mengao a uma mulher cuja vida sexual foge as regula-
¢oes de género socialmente aceitas como a norma (BUTLER, 2017). Assim,
as autoras encaminham a discussdo em torno do termo “novinha” para o pro-

cesso de objetificacdo feminina e 0 modo como as letras de Bregafunk podem
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reforcar esteredtipos e lugares sociais abjetos para as mulheres'.

Sem qualquer pretensdo de minimizar a importancia e necessidade de
trazer a baila tais analises de teor mais contestador em torno das composigoes
citadas, busco, todavia, ampliar as possibilidades de observagcdo em torno dos
sentidos que essas letras potencializam para além do que estd dito, ampliando
assim a no¢ao de contexto. Canagarajah (2018) ¢ um dos autores contempo-
raneos que tem demonstrado essa preocupagao e reforga a forma como o pen-
samento estruturalista tende a atribuir a Linguistica, e a linguagem de modo
geral, uma fun¢do de autossuficiéncia amparada em regras gramaticais que, por
sua vez, desprezam outros elementos significativos € componentes da nogao de

contexto como ¢ o caso da corporeidade, das emogdes e até mesmo de objetos.

E nesse sentido que também recorro a Soares (2017) para aprofundar
o entendimento sobre em que consiste ser uma “piriguete”. O termo em si
ndo tem uma definicdo exata, no entanto, emerge no livro do autor, em um
capitulo construido a partir de suas experiéncias etnograficas em uma festa de
Brega'? na periferia de Recife, e vai assumindo conotagdes multiplas. Num
primeiro momento, a dimensao pejorativa da palavra, usada como uma for-
ma de ofensa as mulheres que transgridem os padrdes de género assimilados
como os aceitaveis, tende a ser o sentido imediato associado ao termo. Numa
festa de Bregafunk, essa simbologia pode ser notada pelas vestimentas esco-
lhidas, a forma de dangar, o tipo de bebida alcodlica que se consome (ou até

mesmo o ato de consumi-las em si), no flerte.

Em outras palavras, Soares (2017) est4 falando de performances, ndo

em seus aspectos teatrais, como primeiramente abordou o filésofo da lingua-

! Essa caracteristica ndo ¢ um fator predominante apenas no Bregafunk, mas esta presente
também em outros estilos musicais.

12 0 autor usa o termo Brega por ndo se tratar de um show especifico de Bregafunk, embora
esse evento, especificamente, tenha contado com a participagdo de MC Sheldon, um dos
pioneiros da cena funk dentro do brega, na sua programagao.
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gem Austin (1990), mas, sobretudo, na forma como seus desdobramentos
posteriores, principalmente no sentido assumido por Butler (1990), conce-
beram a performatividade como a repeticdo de atos sociais a exaustdo sem,
no entanto, escaparem da regulacdo discursiva dos sujeitos ao seu redor que,
ao exercerem uma funcio de policiamento, passam a atribuir caracteristicas
essencializantes e naturalizadas as identidades coletivas. Dessa forma, com-
preende o autor, a mulher que, por ventura, venha a reivindicar para si uma
postura de “piriguete” numa festa de Bregafunk, aciona, de modo conveniente
e, quicd, voluntario um status de poder muitas vezes endossado pelas proprias
cantoras de uma modalidade do Brega que toma as divas do Pop internacional
como referéncia e tem suas letras majoritariamente construidas a partir de
versdes em portugués de cangdes originalmente compostas em inglés, com
tematicas voltadas para o sofrimento amoroso num primeiro momento, segui-
do pelo tom de superagdo e o desfecho que encaminha essa mulher, outrora

machucada em seu &mago, a plenitude e dominio de si.

Dentro de um padrao binario, automaticamente, a figura da “pirigue-
te” clama por um exterior constitutivo, um elemento alheio a configuragao
dessa personagem, mas que ajude a elaborar a sua existéncia, cargo este que,
segundo Soares, caberia ao “cafucu”, o esteredtipo de um homem que exacer-
ba virilidade em detrimento de caracteristicas intelectuais e:

ao contrario da piriguete que precisa atuar sorrateira-
mente, quase que na surdina, o cafucu adota a per-
formatizagdo da ‘greia’ como ethos de seu discurso.
Ele pode falar alto, ‘chegar junto’, usar do humor, da
‘malandragem’ para conquistar. Explicar seus gostos
por ‘cafucices’ e também trazer a tona indicios de que
¢ sexualmente interessante (2017, p. 109).

Se na configuracdo classica do brega as relagdes de conquista e flerte
entre “piriguetes” e “cafucus” ddo a tonica das narrativas e temas contem-

plados pelo teor das letras, no momento em que o funk passa a invadir esse
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terreno e gerar uma hibridiza¢ao do género (tema a ser discutido em maiores
detalhes no préximo capitulo), um novo personagem ganha espaco, trata-se
do gangsta, o bregueiro cujas principais referéncias sdo o rap e suas variagdes

como o frap e o funk na sua vertente carioca.

Nao mais preocupado em saciar os desejos da piriguete ao agir como o
modelo de masculinidade representada nas performances das divas breguei-
ras, o gangsta assume uma posicao de protagonismo em que o lugar ocupado
pela mulher ¢ reificado em detrimento do seu proprio bem estar. Nesse novo
cenario performativo, a aproximacao com um estilo despojado e desconecta-
do de convengdes e condutas sociais consolidadas dao a tonica do processo. A
ostentacdo de roupas de grifes famosas, corddes de ouro, dculos espelhados,
carros de luxo e festas em beiras de piscinas ajuda a criar uma atmosfera em
que a propria arquitetura do espaco geografico busca consolidar um universo

hedonista, algo que se aproxima de uma pornotopia (PRECIADO, 2020).

Assim, a figura feminina passa a ser assimilada como apenas mais um
elemento na construg¢do desse império de prazer em que o gangsta ¢ o centro
das atengdes, ao passo que inverte a busca nas relagdes amorosas; se antes era
o homem, em suas performances enquanto cafugu, que buscava conquistar
as piriguetes, ainda que, aparentemente, demonstrasse um certo desdém por
elas, agora sdo as piriguetes, segundo as narrativas das letras dos Bregafunks
criticados por Gomes (2013), Lima, Cursino e Santos (2014) e Santos e Cur-
sino (2014) citadas até aqui, que almejam ganhar a atengdo dos Bad Boys, de
modo que as novinhas, “/com shortinho bem pequenininho e a blusinha bem
curtinha [...] / de franjinha no cabelo e a bochecha rosadinha” (MC SHEL-
DON, 2011), assumem o papel objetificado de troféu por supostamente serem
dotadas de maior capital erético (SOARES, 2017):

O capital erdtico combina beleza, sex appeal, dinamismo,
talento para se vestir bem, charme, habilidades sociais e
competéncia sexual. E um misto de atratividade fisica e
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social. A sexualidade € parte dele, uma parte facilmente
negligenciada por se aplicar apenas aos relacionamentos

intimos (HAKIM, p.17, 2012).

A nocgao de capital erdtico, atrelada aos contetidos presentes nos dois
trechos das letras de Bregafunks dos MC Sheldon e Boco, permite compreen-
der que o titulo de “novinha” ¢ um status efémero no sentido cronoldgico, e
que pode estar atrelado ao que Bataille (1987) entende por erotismo. Para o
filésofo francés a dimensao erdtica transita entre o interdito e a transgressao
e o ser humano esta atrelado a essas duas dimensdes. Enquanto o primeiro
consiste em proibi¢des que se sustentam pelos tabus, tais quais o pecado, o
proibido, o estabelecimento de preceitos morais dominantes, o segundo seria
a possibilidade de romper com essas intervengdes e experimentar o sabor de
quebrar as regras, retomar a vida como um processo criativo. A conquista
de uma “novinha” seria, portanto, uma das formas de se acionar a dimensao
erdtica no seu sentido corporal, algo que fica bastante latente no Bregafunk,
uma vez que os corpos dangantes reivindicam para si uma sensualidade que

também compde suas identidades.

Ser uma “novinha”, consequentemente, nao fica restrito, quando abor-
da a forma de se vestir dessas pessoas e suas escolhas na aparéncia visual, a
faixa-etaria adolescente, podendo ser vinculado também ao corte de cabelo e
aderecos de moda mais presentes na juventude, periodo da vida em que a ou-
sadia nas inovagdes e experimentagdes da propria imagem sao mais propicias

jé& que tracos da personalidade ainda estdo em processo de formagao.

Novamente refor¢o que nao ha neste livro qualquer inten¢ao de mi-
nimizar as problematiza¢des acerca da sexualizacdo de mulheres em geral,
sobretudo pessoas do género feminino menores de idade, algo que ja foi,
inclusive, demonstrado estar presente de forma explicita em algumas letras
abordadas acima. Almejo, por outro lado, analisar um fendmeno complexo

que ndo se limita apenas a opg¢des bindrias e simplistas, procuro abranger
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outros aspectos, como as dimensdes estéticas e performativas dos sujeitos
envolvidos nesse cenario, algo que ndo pode ser classificado e solucionado
com meros enquadramentos. Ao sustentar a tese de que o Bregafunk ¢ uma
vanguarda, reivindico, inclusive, que a presenca de letras em cangdes desse
género ¢ algo trivial, ja que o beat e a sua danga sdo demarcados por meio de
videoclipes e encontros em espacos publicos onde as constituicdes de todas

essas personas ocorrem de forma ativa.

Em suma, apenas destaco que os capitais eréticos dos MCs em suas
performances gangstas também sdo acionados por meio da linguagem, es-
pecialmente, em suas vertentes nao-verbais. Soares (2017) relembra que os
“cafugus” dificilmente reivindicam para si tal posi¢ao, mas refor¢am essa
performatividade ao aderirem a um visual em que cabelos curtos e roupas
apertadas, que deixem seus musculos em evidéncia, retomem mecanismos de
validacao da sua masculinidade. As performances do gangsta, por outro lado,

seguem a linha oposta:

99

“ser fora da lei”, “outsider” e “bad boy” pode funcionar,
de alguma forma, com um valor dentro da construgdo de
uma masculinidade atrelada ao mercado de musica. E, no
caso especifico do MC Sheldon, que ¢ um dos expoentes
da cena do brega do Recife, esta dindmica identitaria per-
passa por uma imagem cristalizada do ‘gangsta rap’ e da
cultura do hip-hop que foi incorporada pelo funk carioca
e reprocessada no tecnobrega recifense. A propria ima-
gem do MC Sheldon ja nos d4 indicios de suas filiagdes
associados ao ‘rapper’ norte americano: casaco, corren-
tes de ouro, a faixa na cabeca ligada a uma marca fashion
esportiva (neste caso, a marca Nike) e a configuragdo da
cultura Black (2017, p. 112).
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Figura 1: MC Sheldon trajado aos moldes da estética gangsta rap.

Fonte: Google Imagens (2023)

A disting@o na versao gangsta nao ficarestrita aos utensilios incorporados
como parte da identidade. Os padrdes de consumo também sdao modificados de
modo a atrair novas possibilidades de ser notado. Como ¢ possivel perceber
no fragmento acima, bem como na figura 1, a faixa na cabe¢ca de MC Sheldon
¢ mais que um adorno, posto que cria a associacdo entre sua imagem e a
logomarca de uma grife globalmente renomada e difundida, funcionando como
uma forma de agregar valor a si proprio dentro das comunidades identitarias
em que se insere enquanto, a0 mesmo tempo, se distingue dos demais membros
desses grupos. Ainda que pareca um detalhe, a presenca desse novo elemento
num item que compde o seu vestudrio traz indicios de um consumo voltado

para a diferencia¢@o de si no campo econdmico:

todos achamos um artigo de vestuario de alto prego e fei-
to a méo preferivel, em questdes de beleza e utilidade,
a uma imitagdo menos dispendiosa do mesmo, por mais
inteligentemente que o artigo espurio possa imitar o caro
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original; e o que ofende a nossa sensibilidade no artigo
espurio ndo ¢é o fato de ele ser inferior em sua forma ou
cor, ou, de qualquer modo, em seu efeito visual. O objeto
que nos repugna pode até ser uma imitagdo tdo perfeita,
ao ponto de desafiar o mais severo escrutinio; todavia,
nem bem a contratagdo é percebida, o seu valor estético,
assim como o seu valor comercial, declina precipitada-
mente (VEBLEN, p. 78, 1983).

Embora nao se saiba se a peca usada pelo MC em questao ¢ um artigo
original, fator que seria suficiente para elevar seu valor de mercado, o preco
do acessorio em si ndo € o ponto crucial nessa questao, cabe ao ato de distan-
ciamento dos outros personagens que compdem o cenario brega, para além do
tipo de musica que se produz, o principal fator de atengdo. Soares (2017) nota
que esse movimento se da também em outras esferas como, por exemplo, no
proprio tipo de bebida consumida nos eventos de brega nas periferias de Per-
nambuco. Se no aspecto etilico a cachaga ¢ uma das bebidas com maior capa-
cidade de suspender a sobriedade de um individuo, em termos de ostentacao,
numa festa brega, consumi-la reduz o status do sujeito. O uisque, bebida cujas
marcas compdem, inclusive, letras de cangdes, ocupa o topo da hierarquia na
relagdo entre alcool e glamour em torno do seu consumidor, enquanto as cer-

vejas tém valor médio e variante a depender da marca consumida.

E quanto ao artista de brega que incorpora elementos da musica ele-
tronica, o que consome? Qual seu lugar nesse jogo de distingdes? No seu
trabalho de imersao no processo de producao do Bregafunk, Correia (2020)
relata que ao receber o produtor Marley no Beat e seu amigo MC Fantxma em

seu estudio caseiro ouviu de seus convidados um pedido especifico:

Antes de iniciar qualquer trabalho os meninos pediram
para “livrar as caras”, isto €, usar qualquer coisa que os
tirasse da sobriedade. Quase sempre isso se refere a ma-
conha, a fumar um baseado. Mas livrar as caras pode ser
literalmente qualquer coisa que tire da sobriedade, de
dlcool a lean, bebida produzida com Sprite + Codeina
(6piaceo sintético) + Fenergan (um anti-histaminico). Iria
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descobrir nesse dia que o lean é uma bebida tipica entre os
trappers norte americanos, isto €, entre os artistas que fa-
zem o rap contemporaneo, conhecido como trap, em que a
ostentag@o ¢ um dos principais temas das musicas (p. 63).

Além do que foi dito no trecho citado acima, Correia (2020), morador
do bairro de Casa Forte, area nobre na Zona Norte de Recife, também desta-
cou em sua dissertacdo o fato de que Marley no Beat e MC Fantxma fizeram
fotos em sua varanda e postaram stories em suas redes sociais adicionando
a localizagdo do bairro, algo que foi interpretado pelo pesquisador como um
simbolo de que “a coisa estava dando certo, afinal, jovens do Alto Santa Isa-
bel"® estavam agora produzindo uma musica em Casa Forte” (p. 63).

Figura 2: Marley no Beat se apresentando no festival Rec-Beat 2023'* em

Salvador juntamente com o DJ FreshprincedaBahia, a dangarina Cristiane
Masca e a cantora Tertuliana.

Fonte: acervo pessoal (2023)

13 Localizado dentro do bairro de Casa Amarela, um dos mais populosos da cidade de Recife,
também na Zona Norte.

14 O festival Rec-Beat é tradicionalmente realizado em Recife durante o carnaval, mas ja teve
edigdes descentralizadas em outras cidades como Sdo Paulo ¢ Salvador com a proposta de
conectar artistas ¢ géneros musicais oriundos do estado de Pernambuco com as produgdes
desses outros locais.
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Essas informacgdes trazidas pelo trabalho em questdo refor¢am indi-
cios do que Soares (2017), numa citagdo disposta anteriormente nesta pesqui-
sa, tragou em termos de aproximagao entre uma postura outsider € a aceitagao

no mercado fonografico, mas ¢ possivel ir além dessa leitura:

Todos os grupos sociais fazem regras e tentam, em certos
momentos, e em algumas circunstancias impo-las. Regras
sociais definem situagdes e tipos de comportamento a elas
apropriados, especificando algumas agdes como ‘certas’
e proibindo outras como ‘erradas’. Quando uma regra é
imposta, a pessoa que presumivelmente a infringiu pode
ser vista como um tipo especial, alguém de quem néo se
espera viver de acordo com as regras estipuladas pelo gru-
po. Essa pessoa ¢ encarada como um outsider. Mas a pes-
soa que ¢ assim rotulada pode ter uma opinido diferente
sobre a questdo. Pode ndo aceitar a regra pela qual esta
sendo julgada e pode ndo encarar aqueles que a julgam
competentes ou legitimamente autorizados a fazé-lo. Por
conseguinte, emerge um segundo significado do termo:
aquele que infringe a regra pode pensar que seus juizes
sdo outsiders'> (BECKER, p. 15, 2008).

Em outras palavras, o consumo de drogas ilicitas, a enuncia¢do de
discursos socialmente polémicos, a erotizagdo dos corpos femininos, por
exemplo, parecem ser alguns dos comportamentos que sdo assimilados com
naturalidade entre integrantes diretos do cenario Bregafunk enquanto chocam
as pessoas fora desse eixo e afloram nelas um sentimento de criminalizacdo
e repudio em torno dos elementos que configuram esse universo'®. E preciso
lembrar, a essa altura da discussdo, que o Bregafunk ¢ um género genuina-

mente oriundo das periferias da Regido Metropolitana de Recife e, indepen-

15 Zacchi (2016) identifica um padrio semelhante ao estudar o MST. O autor explica que para

os membros desse grupo, o uso do termo “sem-terra” ¢ uma forma de endossar a necessidade
da luta por questdes de carater social, logo o grupo rejeita visdes pejorativas em torno dessa
alcunha e compreende que a sua constituigdo identitaria ocorre também por meio da rejeigdo ao
enquadramento que sujeitos que ndo compactuam de seus anseios ¢ forma de vida lhe imputam.
16 £ importante, no entanto, ressaltar que letras que fazem apologia a praticas hediondas
como a pedofilia devem ser repudiadas.
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dentemente do estado brasileiro onde estejam situadas, as areas periféricas
sdo geralmente negligenciadas pelas a¢cdes governamentais; problemas de in-
fraestrutura, saneamento basico, violéncia urbana, acesso a educac¢ao e saude

publica de qualidade sdo alguns dos pontos mais criticos em areas suburbanas.

Agir como um outsider, portanto, pode ser uma forma voluntaria ou
uma consequéncia natural de um movimento de confrontacao dos nucleos so-
ciais, sobretudo quando ha uma cobranga por posturas embasada em valores
€ premissas morais que tentam se impor como forgas centripetas que, por sua
vez, carregam o intuito de interpelar esses sujeitos a se portarem de acordo
com a normativa de uma cidadania que muitas vezes lhe ¢ negada enquanto
direito, e exigida no ambito do dever em suas esferas civicas e juridicas. As-
sim, a linguagem pela qual se expressam, algo que engloba as letras de Bre-
gafunk, se torna palco para uma relacao dialdgica com outros nucleos sociais

que nao acessam a mesma realidade, como explica Bakhtin:

a estratificagdo e o plurilinguismo ampliam-se e aprofun-
dam-se na medida em que a lingua esta viva e desenvol-
vendo-se; ao lado das forgas centripetas caminha o tra-
balho continuo das forgas centrifugas da lingua, ao lado
da centralizagdo verbo-ideologica e da unido caminham
ininterruptos os processos de descentralizac¢do e desunifi-
cagdo. (2002, p. 82).

O funk, por ser o género que da as bases para o Bregafunk em Pernam-
buco, também passa por questionamentos e reprovacdes sociais, mas como afir-
ma Fornaciari (2011), apds uma entrevista com a antropologa Mylene Mizrari,
esse ritmo dialoga com o sentido de “proibicao” que passa diretamente pela
forma de se vestir do publico envolvido e consequentemente pela sua corporei-

dade ao passo que reforga o estilo outsider:

A antropdloga e admiradora de Bregafunk Fonseca (2020), sob a
orientacdo da professora da Universidade Federal da Paraiba Luciana Olivei-

ra, ao iniciar sua pesquisa nas batalhas de passinho na cidade de Jodo Pessoa,
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percebeu uma grande participacdo feminina nesses eventos € um ganho de
protagonismo cada vez maior entre garotas, principalmente no que diz respei-

to a elaboracao de coreografias.

No entanto, desde o principio de sua imersdo, a pesquisadora era
questionada por colegas de turma e pessoas em geral sobre o carater sexual
e sexista do Bregafunk, algo que a motivou a ouvir as proprias jovens envol-
vidas nas batalhas de passinho a fim de verificar se as percepc¢des negativas
por parte de variadas classes sociais em torno desse género musical também
eram assim assimiladas por elas. Entre suas entrevistadas, dois depoimentos
ganharam mais notoriedade para a autora: Raquel Thayna reforca a atmosfera
do espaco onde ocorrem as batalhas do passinho como um lugar para “curtir”,
o0 que abre espago para o flerte entre pessoas de todos os géneros, sem que iSso
tenha causado nela a sensagao de ter sido desrespeitada por alguém; ja Bia
ressalta que, embora nunca tenha se incomodado em dancar diante do publico
em geral, se sente desconfortavel quando hé a presenga de pessoas mais ve-
lhas assistindo as batalhas, principalmente homens, o que pode ser um indicio
de que o interesse desses individuos estranhos aquele local ¢ carregado de um
olhar sexualizado para os corpos femininos ja que nao esbogam interesse de

um envolvimento mais profundo com a dindmica do evento.

A observagdo de Bia, como destacado no artigo, traz uma conotagao:

Onde o corpo ¢ uma multiddo de outros corpos, uma
variedade de corpos que se encontram e se afetam,
(p-27). Os corpos utilizados para experiéncias e prati-
cas como a do passinho, acabam por se identificarem
com quem participa das mesmas praticas. Existe uma
afinidade entre os sujeitos que realizam as praticas
corporais e discursivas na batalha, pois os corpos sdo
aquilo que seus afetos indicam, nesse caso, a danca e
a musica (FONSECA; OLIVEIRA, 2020, p. 10-11).

O fator geracional, no caso citado por Bia, torna explicito que para
além da questdo de género, ha uma maior suscetibilidade a reprodu¢do de
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ideias e concepgdes negativadas em torno do universo do Bregafunk quanto
menos familiarizada a pessoa que elabora a critica estiver com esse movimen-
to. O estranhamento diante dos corpos em performance ¢ um sinal da perfor-
matividade esculpida pelo corpo estranho ao contexto em que a celebragao
se da. Nesse sentido, quanto mais alheio aos significados que emanam das
relagdes diretas entre os participantes da danca e da musica sendo executadas,
mais propensas também serdo as assimila¢des de repudio, negagdo e crimina-

lizagdo do acontecimento.

Estaria o meio académico, em certo grau, assumindo o papel de corpo
estranho diante do fendmeno Bregafunk? Nao serei capaz de responder de
forma precisa a indagagdo que lanco, mas reitero ser pertinente a problema-
tizacao do papel de pesquisador/educador a fim de averiguar até que ponto
0 viés “cientifico” tem contribuido aos interesses populares e quando, por
outro lado, passa a reproduzir exclusdes sociais que marginalizam ainda mais
grupos estigmatizados. Nesse percurso reflexivo, recorro ao que foi dito por
Cazarim ao se deparar com o comportamento criminalizante que o nucleo
progressista em alguns momentos dispensa a géneros musicais como o funk,

algo que poderia facilmente se estender ao Bregafunk:

ha sérias questdes envolvidas na tatica da criminalizagdo.
A primeira que destaco aqui dizrespeito a redugdo de todas
as artes a um paradigma linguistico-comunicacional. Este
toma toda forma de arte seu aspecto ‘verbal’, por aquilo
que uma arte ‘diria’, como se toda linguagem artistica
operasse na logica da linguagem das palavras e como
se metaforas de dicgdo fossem apropriadas para pensar
todas as artes. E evidente que em, em vérios subgéneros
de cinema, teatro, de musica vocal e arte de performance,
as palavras compdem uma camada semantica de suma
importancia — mas ¢ igualmente evidente que o verbo ¢é
somente um dos estratos, dos niveis de significagdo de
algumas artes e que, assim, s6 pode ser interpretado na
globalidade dos elementos estéticos e de performance
que uma obra apresenta. Sem essa compreensdo, o do-
minio imperativo das palavras abre brechas para que elas
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se tornem arbitrariamente descontextualizaveis, fomen-
tando com isso as mais perversas interpretagdes sobre as

artes e os artistas (2018, p. 3)

As letras de Bregafunk sdo parte do seu universo e podem ser aces-
sadas diretamente por relagdes discursivas, algo que ndo pode ser desconsi-
derado, sobretudo, por compreender que a linguagem nao desempenha uma
fun¢do meramente comunicativa, mas ¢ por meio da mudanca discursiva que
também se concretizam mudancas sociais (FAIRCLOUGH, 2001). No entan-
to, toma-las como Unica forma de compreensao de sua complexidade € assu-
mir o risco de condenar seus atores e atrizes aos papéis sociais convenientes

aos interesses de grupos hegemonicos.
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3 AFINAL, O QUE E O BREGAFUNK?

Chegar a uma defini¢ao precisa do que se configura como Bregafunk
¢ uma tarefa ardua e, quigd, impossivel de ser alcangada, afinal trata-se de
um organismo vivo articulado por sujeitos complexos em constante processo
de mudanca. Além do mais, qualquer tentativa de atribuir a esse género um
encaixotamento aos moldes de um verbete de diciondrio nao estaria alheia a

negociagdes de sentido provenientes de disputas representacionais.

Logo, este capitulo ndo se propde a esgotar o tema e esmiugéa-lo ao
ponto de elaborar uma visao fechada sobre o Bregafunk, mas, na linha oposta,
traca as origens do funk e do brega no Brasil, enquanto elementos indepen-
dentes, até que seus caminhos se cruzem e originem, no estado de Pernambu-

co, o que hoje se entende por Bregafunk.
3.1 O SURGIMENTO DO FUNK

A principio de discussdo, € necessario pontuar uma questao basica para
o desenvolvimento desta leitura: o funk é genuinamente um género musical
ligado a negritude. Marcar esse territorio ¢ essencial para a compreensdo do
funk como algo que vai além do campo musical e extrapola seus horizontes

também para os dominios éticos e politicos.

O blues, musica negra predominante nas areas rurais dos Estados Uni-
dos, comecgou a se difundir para os grandes centros urbanos a medida que os
movimentos migratérios se intensificaram naquele pais, incorporando ao seu
nome um novo elemento, o termo rhythm. Esse deslocamento geografico car-
rega consigo as potencialidades das trocas culturais de modo que a populagao
branca, principalmente a juventude, passa a assimilar e modificar o género em
questao até que uma nova nomenclatura surja. Esse ¢ o processo que explica,
por exemplo, o nascimento do rock, algo que marca, como explica Vianna

(2014), a transi¢ao de alguns artistas negros para novas experimentacdes mu-

43



sicais, uma transi¢ao notavel na unido de um ritmo secular — o blues - com a
sonoridade gospel responsavel pela criagdo do soul, género que, por sua vez,
fundamentou a luta pelos direitos civis da populacdo negra estadunidense até
que seu impeto revolucionario fosse cooptado pela industria musical e rotula-
do de forma genérica como black music. Todo esse percurso pode ser associa-
do a um processo de apropriagao cultural tal qual explicado pelo babalorixa e

antrop6logo Rodney William:

Qualquer elemento de apropriagdo so6 ¢ aceito e assimila-
do pela cultura dominante depois de ser submetido a um
processo de depuragdo, de esvaziamento de significados
e apagamento dos tragos de sua cultura de origem. Ab-
dias, em O genocidio do negro brasileiro, publicado em
1978, reflete de forma profunda sobre o significado da
palavra genocidio. Segundo ele, ndo se trata apenas da
morte fisica: genocidio ¢ todo apagamento cultural de um
povo. “Quando se mata uma cultura, mata-se um povo”,

argumenta. (p.29, 2019)

Até aqui o funk ndo foi mencionado como parte integrante do movi-
mento diaspdrico no cenario dos Estados Unidos, mas ¢ exatamente essa série
de deslocamentos que permite a compreensdo do seu surgimento nao apenas
no aspecto musical, mas também identitario e linguistico. Uma vez abragados
pela branquitude, o blues e a musica soul reduzem seu potencial politico e,
consequentemente, a dindmica estabelecida ao longo desse esvaziamento dos
termos em questdo anula também a interpretagdo desse evento como mero
fruto de uma aculturagdo. Ao invés disso, o que ocorre € algo semelhante ao

que Winnbust (2015) chamou de fungibilidade da diferenca.

A fim de explicar este conceito, a autora toma como referéncia aquilo
que ela define como coolness, um estilo de vida leve, desapegado e bem-hu-
morado proveniente da estética do blues e do jazz no periodo apos a segunda
guerra mundial. Ser cool, no entanto, costumava implicar, para além de ser uma

pessoa despojada, em uma postura de resisténcia a supremacia branca e as in-
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vestidas do capital em sua busca por comodificar a tudo e todos. Tal significado,
todavia, comeca a perder sentido a partir do momento em que o mercado toma
para si a funcdo de contribuir na resisténcia negra e, amparado naquilo que
foi apresentado anteriormente como apropriacdo cultural, associa um estilo de
vida cool a figuras masculinas brancas conhecidas por suas atuagdes no cinema.
Assim, atores como Marlon Brando e James Dean, ajudaram a transformar a es-
tética cool em rebeldias sem causa menos proximas de engajamentos politicos

do que das dinamicas hipster das classes médias da época (BERG, 2016).

Dessa forma, a autora compreende que termos como diversidade e
multiculturalismo, outrora dotados de conotagdes potentes passam a ser bana-
lizados e perderem seus sentidos prévios (HALL, 2003), consolidando assim
a fungibilidade da diferenca, ou seja, a troca de um significado por outro sem,
necessariamente, haver uma mudanga da palavra em si usada para designar
a nova concep¢ao que o termo passa a carregar. Embora Winnbust (2015)
tenha associado a fungibilidade da diferenga a elementos que enfraquecem
linguisticamente grupos identitarios, ¢ importante ressaltar que a mudanga de

sentido de vocéabulos ao longo do tempo pode também trazer efeitos inversos.

E basicamente por meio desse processo que a giria funky saiu de uma
posi¢do depreciativa para o seu extremo inverso a medida que a musica negra

passava a ser cada vez mais absorvida pela populagdo em geral:

funky (segundo o Webster Dictionary, “foul-smelling; of-
fensive”) deixou de ter um significado pejorativo, quase o
de um palavrao, e comegou a ser um simbolo do orgulho
negro. Tudo pode ser funky: uma roupa, um bairro da cida-
de, o jeito de andar e uma forma de tocar musica que ficou
conhecida como funk. Se o soul ja agradava aos ouvidos
da “maioria” branca, o funk radicalizava suas propostas
iniciais, empregando ritmos mais marcados (“pesados”) e
arranjos mais agressivos (VIANNA, 2014, p. 15 — 16,).

Pode-se dizer, afinal, que o funk ¢ produto de um movimento de
contracultura ao que o blues e soul vieram a se tornar e, ademais, ¢ possivel
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comegar a vislumbrar a fungibilidade da difereng¢a'” como uma logica ciclica
que tende a ocorrer ao longo de intervalos — ora mais curtos, em outros mo-
mentos mais longos — sempre que as assimilagdes sociais em torno de um
género musical se encaminham para sua domesticagdo e cerceamento de seu

poder de abrangéncia por meio de restricdes paroquialistas.
3.2 ACHEGADA DO FUNK AO BRASIL

No desenvolvimento da cultura funk nos Estados Unidos, novos ele-
mentos, frutos dos fluxos e intercambios estabelecidos com outras culturas,
foram acrescidos ao estilo. Em Kingston, na Jamaica, por exemplo, os tradi-
cionais bailes de Sound System, traziam a figura do manipulador de discos
(DJ) como um elemento central da festividade. Entre as inovacdes que essas
personagens inseriram na cena musical, Rabelo (2006) cita o uso de pequenas

vocalizagdes declamadas no meio das cangdes chamadas de Toast.

A tradicdo do Sound System chegou aos Estados Unidos através do DJ
Kool Herc que teve papel fundamental em influenciar a juventude local em
termos de educagdo musical, mais especificamente nos guetos de Nova lor-
que onde havia maior concentragdo de imigrantes caribenhos. Vianna (2014)
aponta Grandmaster Flash como seu pupilo mais habilidoso, responsavel por
incrementar técnicas no estilo de tocar a musica funk, como o scratch, ato de
arranhar a agulha do toca-discos no sentido anti-horéario sobre o vinil, e por
repassar um microfone aos dancgarinos no saldo para que pudessem impro-
visar falas enquanto a musica tocava, nitidamente uma variagdo inspirada

no 7Toast jamaicano. Essas performances originaram o rap que, juntamente

170 conceito de fungibilidade da diferenga pensado por Winnbust (2015) vai além do campo
cultural, dando conta de uma dimensdo neoliberal mais ampla, sendo, inclusive, apropriado
por Berg (2016) como uma possibilidade de explicagdo para o que ocorre com a ideia de sus-
tentabilidade quando associada a produtos vendidos por empresas que se utilizam de técnicas
de greenwashing - a inclusdo, em seus antincios e propagandas, de discursos voltados para
uma suposta preocupagdo com o meio ambiente, mas apenas dedicadas ao reposicionamento
das marcas diante das demandas do mercado — como parte de suas a¢des de marketing.
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com as incipientes artes de danga e pintura em espagos publicos da cidade,
respectivamente o break e o graffitti, trouxeram as bases para a estética Hip
Hop, bem como um estilo de se vestir proprio dos membros desse grupo que
tomam grandes marcas esportivas como parte essencial da sua apresentagao
visual. A dindmica descrita aqui corrobora as palavras de Hall ao explicar o

processo de globalizagdo em curso até entdo:

existem as for¢as dominantes de homogeneizacio cultu-
ral, pelas quais, por causa de sua ascendéncia no mercado
cultural e de seu dominio do capital, dos “fluxos” cultural
e tecnoldgico, a cultura ocidental, mais especificamente,
a cultura americana, ameaca subjugar todas as que apa-
recem, impondo uma mesmice cultural homogeneizante
— 0 que tem sido chamado de “McDonald-izacdo” ou
“Nike-zacdo” de tudo. Seus efeitos podem ser vistos em

todo o mundo (2013, p. 45).

Assim, como parte desse processo que Stuart Hall chama de “mesmice
cultural homogeneizante”, o funk chega ao Brasil e ja traz consigo cancdes
munidas de letras, escritas em inglés, como parte de sua estrutura. No entanto,
Pennycook (2007) ressalta que apesar do Hip Hop ter sua origem ligada a po-
pulacdo de origem africana nos Estados Unidos, as suas vertentes locais, por
mais que tomem os guetos nova iorquinos como referéncia, também sao res-
ponsaveis por agregar novas caracteristicas que nao se restringem ao universo
musical, mas abrangem o contexto cultural como um todo e por conseguinte

dialogam com o campo linguistico.

Os fluxos transculturais descritos acima ultrapassam as trocas ocorridas
entre os contextos globais e locais em ambito macro, podem ainda ser visua-
lizados dentro do proprio territorio do Rio de Janeiro, cidade brasileira onde o
funk primeiramente aportou. E nitida, na contemporaneidade, a relagio direta
estabelecida entre o Funk carioca e as areas mais remotas da cidade, especifi-
camente os morros das favelas que compdem o espago urbano da antiga capital

nacional. Porém, nos primeiros eventos de Funk realizados na cidade, a zona
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sul, area considerada nobre e habitada por integrantes das classes médias e al-
tas, era o cenario onde os bailes aconteciam. O fato de que as festas ocorriam
na zona sul ndo se tornava, contudo, um impedimento para que moradores de
outras areas da cidade frequentassem-nas. O retorno financeiro era satisfatorio,
ainda assim ndo demorou para que a direcdo da casa de shows “Canecdo” co-
megasse a impor limites aos frequentadores do local. Vianna (2014) relembra
que a decisdo de hospedar um show de Roberto Carlos nesse espaco de eventos
foi também uma estratégia para selecionar o publico que a casa gostaria de
receber e, daquele momento em diante, pudesse se tornar um ambiente voltado
para apresentacdes de nomes da MPB. Quando analisado sob a dtica reflexiva
do campo filosofico essa a¢ao descrita empiricamente por Hermano Vianna as-
sume uma dimensao simbdlica em termos de concessao, restri¢ao e reivindica-

¢do dos espacos como apontaram Deleuze e Guattari:

0 que nos interessa sdo as passagens ¢ as combinagoes,
nas operagdes de estriagem, de alisamento. Como o es-
paco ¢ constantemente estriado sob a coacdo de forcas
que nele se exercem; mas também como ele desenvolve
outras forgas e secreta novos espagos lisos através da es-
triagem. Mesmo a cidade mais estriada secreta espagos
lisos: habitar a cidade como ndomade, ou troglodita. As
vezes bastam movimentos, de velocidade ou de lentidéo,
para recriar um espaco liso. Evidentemente, os espagos
lisos por si s6 ndo sdo liberadores. Mas € neles que a luta
muda, se desloca, e que a vida reconstitui seus desafios,
afronta novos obstaculos, inventa novos andamentos,
modifica os adversarios. Jamais acreditar que um espago

liso basta para nos salvar (1995, p. 189).

O espaco estriado, aquele que precisa ser medido para ser ocupado,
limita e burocratiza os deslocamentos, mantém uma relagcdo inversamente
proporcional, porém separada por um limiar ténue, com os espagos lisos que,
por sua vez, sdo territdrios abertos e nomades. Os movimentos em torno des-
ses espagos podem alisar os terrenos estriados enquanto as areas lisas estdo

constantemente sob risco de estriamento. O rompimento entre os bailes funk
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e a casa de shows “Canec@o” ndo so se configura como a oficializacdo das
areas suburbanas como as novas sedes desse género musical, mas também
projeta a ideia de livre circulagdo ao redor da cidade como uma disputa por
espaco. Dessa forma, ocorre a transformacao das favelas do Rio de Janeiro,
areas geograficamente estriadas pela propria configuragdo de suas paisagens,
resultantes da expansdo horizontal e vertical sobre zonas de vegetacao e solos
irregulares, em um novo campo de alisamento das relagdes sociais interme-
diado pelo apre¢o em comum de moradores de areas diversas da cidade pelo
funk, algo sintetizado na década de 1990, quando o Rap foi cada vez mais
incorporado ao funk (ZACCHI, 2009).

A disputa pelo espago urbano ¢ também um dos pilares que inauguram
uma nova fase do Funk no contexto brasileiro. Comecam a surgir as equipes
de som responsaveis por promover bailes e, mais que isso, o funk passou a
ter um viés pedagogico em torno da expressao estrangeira Black is Beau-
tiful'®, diretamente importada dos Estados Unidos, de modo que membros
de algumas das mencionadas equipes passaram a investir numa apresenta-
¢do estética oriunda daquele pais e engajada em valorizar elementos como o
penteado afro, sapatos de solas altas e coloridas, calgas de boca estreita e um
estilo proprio de dangar como uma forma simbdlica de afirmacao identitaria
(VIANNA, 2014). Essa fase remete ao que Homi Bhabha concebe como tra-
dugao cultural ao buscar a ideia de estrangeiridade em Walter Benjamin para

afirmar que o autor:

se aproxima de uma descri¢ao da performatividade da tra-
ducdo como a encenacgdo da diferenga cultural [...] A tra-
ducdo ¢ a natureza performativa da comunicacao cultural.
E antes a linguagem in actu (enunciagio, posicionalidade)
do que a linguagem in situ (énoncé, ou proposicionalida-
de). E o signo da tradugdo conta, ou “canta”, continua-
mente os diferentes tempos e espacos entre a autoridade
cultural e suas praticas performativas. O “tempo” da tra-
dugdo consiste naquele movimento de significado, o prin-

18 O preto é lindo.
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cipio e a pratica de uma comunicagdo que, nas palavras
de Paul de Man, “pde o original em funcionamento para
descanoniza-lo, dando-lhe o movimento de fragmentacao,
um perambular de errancia, uma espécie de exilio perma-
nente” (BHABHA, 1998, p. 312-313).

Assim, pouco importava se as letras das musicas de figuras influentes
como James Brown e musicos de estilos afins eram compreendidas integral-
mente. A atuacao da tradugdo cultural nao fica limitada ao papel da enuncia-
¢do linguistica, mas reside nos atos performativos, nas posturas dos sujeitos
envolvidos nos eventos e fendmenos sob observacao, de modo que seu padrao
estético passa a interferir diretamente na ética do grupo e vice-versa (FRITH,
1996). Essa foi a era do Black Rio, termo cunhado pela imprensa e dissemina-
do de forma controversa como “o orgulho (importado) de ser negro”, ap6s uma
matéria publicada no caderno B do Jornal do Brasil, algo que repercutiu nega-
tivamente entre membros de equipes de som do Rio de Janeiro por, ainda que
contra a vontade de seus lideres, aproximar os bailes, bastante influenciados
pela musica soul, de posturas politicas que os colocavam no radar da censura
vigente a época pela ditadura militar no pais. Vianna (2014) relembra que na-
cleos dos movimentos negros naquele periodo passaram a enxergar na fase do
Black Rio uma possibilidade de “desalienar” o universo do funk ainda muito
ligado a moda e a um fim em si mesmo, a saber, a diversao pela diversao.

As dentincias dos grupos politizados, prossegue Vianna (2014), trata-
vam sobre a aproximacao do samba, género originalmente ligado a populagao
negra, ao publico de classe média branca e as possibilidades de, por meio da
musica soul/funk e a estética acoplada a ela, investir na promocao de debates
que pudessem gerar a conscientizacao de seus adeptos e, consequentemente
a extingdo do racismo. Nesse contexto, o imaginario do funk comegou a ser
difundido para outras regides do Brasil, ampliar os debates para além das
fronteiras sonoras e originar outros ritmos ja hibridizados com as tradi¢des

locais, algo que ocorreu de forma mais latente em Salvador, por exemplo. No
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Rio de Janeiro o processo foi mais lento e comercial, mas ao longo do tem-
po também ganhou contornos questionadores da ordem social. Como ja dito
anteriormente, o funk consolidava-se cada vez mais como um género musical
dotado de potencial para reivindicar o direito a livre circulagdo e, num sentido
ainda mais estrito, o proprio direito a existéncia:

Esses jovens desafiam a propriedade das classes médias
“nao marginais” do espago da cidade, alegando que este
lhes pertence. Por meio das novas musicas néo tradicio-
nais como o funk e o rap, eles procuram estabelecer no-
vas formas de identidade, mas ndo aquelas pressupostas
na autocompreensdo do Brasil, tdo anunciadas, como
sendo uma nac¢do de diversidade sem conflitos. Pelo con-
trario, a musica € sobre a desarticulagao da identidade na-
cional e a afirmacio da cidadania local (YUDICE, 2013,
p. 180 — 181).

Julgo importante ressaltar aqui que a associagdo criada pela imprensa
entre o, a época, incipiente movimento funk e o assim chamado Black Rio,
bem como o sinal de alerta que essa suposta insurgéncia despertou nas autori-
dades e parte da populagdo nacional, sobretudo as classes médias e altas, ndo
se configura como um evento isolado. A fim de sustentar tal argumentacao re-

tomo acontecimentos nao tdo longinquos, vinculados ao funk, principalmente

na sua vertente paulista: os rolézinhos.

A relagdo entre funk e a ostentacao de produtos que estampam emble-
mas de grifes famosas ja foi abordada tanto neste como no capitulo anterior. A
posse de roupas e ornamentos vinculados a marcas de expressividade interna-
cional ¢ uma forma de agregar a si um valor simbolico revertido em poder de
consumo, uma maneira de expressar ascensao pessoal e também coletiva, um
modo de trazer o globo para a comunidade (VILLACA, 2012). Assim, em-
preendimentos como shopping centers, espagos de livre circulagao cotidiana
para determinados grupos sociais € ambientes de concentragdo de lojas e ou-

tros atrativos do universo capitalista, podem concretizar, para jovens perifé-
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ricos, a consumagao de sua inser¢cdo no mapa da cidade, em outras palavras
um misto de subversdo e o reconhecimento de sua presenca enquanto “iguais”

aos demais sujeitos ao redor:

ha resisténcia simplesmente pelo fato de que esses jo-
vens negam o papel da pobreza e confundem as fron-
teiras de classe, ou ao menos, fazem com que essas te-
nham que ser reinventadas muito rapidamente. Mas ha
concomitantemente, um apelo bastante conservador, de
reprodugdo das estruturas de poder por meio do desejo
de se aliar aos simbolos de poder. [...] Nessa direcdo, o
funk ostentacdo ¢ outro fendmeno intimamente relacio-
nado aos rolezinhos. Trata-se de uma versdo — que se
manifesta mais fortemente em Sdo Paulo, mas nao ape-
nas 14 — que cultua carros, dinheiro e grifes em niveis
propositalmente exacerbados, representando a negagao
do papel previamente definido socialmente que versa
sobre a pobreza como destitui¢do, auséncia e caréncia
(PINHEIRO-MACHADO; MURY, p. 6-7, 2014).

O deslocamento das periferias para os centros de compras, a possibi-
lidade de sair em grandes grupos, passear, cantar funk a capela ou munidos
de caixas de som portateis, ver e serem vistos, além da facilidade de orga-
nizar tudo isso através de redes sociais, sintetiza a ideia do rolézinho. Essas
reunides sdo antes de tudo uma grande mobilizagdo de pessoas para fins de
entretenimento e lazer frente ao efeito da especulagdo financeira e dindmicas
imobilidrias que transformaram as cidades e ergueram muros que estriam o
espago urbano (FARIA; KOPPER, 2017), sincretizam areas gentrificadas" e

tornam nebulosas as linhas que separam os espagos privados dos publicos.

Embora, entdo, simbolize para alguns algo meramente ludico, os
rolézinhos sdo motivo de medo e tensdo para grupos sociais que munidos

de preconceitos ¢ fundamentalismos religiosos condenam o agrupamento

19 Atribui-se o termo gentrificagdo ao processo de revalorizagdo de uma area urbana an-
tiga tanto de ordem material e imaterial com o intuito de elevar a sua concepgdo social
(BATALLER, 2012).
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de jovens periféricos, negros em sua maioria, associando-os a criminali-
dade, enquanto outras vertentes tentam intelectualizar e partidarizar esses
eventos. O interessante nesse embate, ¢ perceber como a nomeacao do des-
locamento coletivo e premeditado aos shopping centers passou a ser efe-
tuado pela propria midia, num movimento semelhante ao que foi feito com
o Black Rio. Notavel também ¢ verificar o poder conferido aos veiculos
de noticias na consolida¢do de julgamentos prévios e formagao da opinido
publica de massa uma vez que as narrativas em torno dos proclamados rolé-
zinhos traziam consigo vinculagdes a arrastdes e deturpacdo da homeostase
cotidiana de forma geral (PEREIRA, 2014).

Assim, ainda que ndo levantem bandeiras de militancia, funkeiros e
rolezéiros, se ¢ que € possivel estabelecer uma distingdo entre os dois grupos,
sd0 majoritariamente assimilados socialmente como sujeitos que atentam
contra a moral e os bons costumes, 0 que por si s agrega a esses grupos um
viés de politizagdo para que seus valores sejam reconhecidos e respeitados.
Logo, a dinamica performativa em torno desses nucleos vai demonstrando
que seus membros nao sdo rolezéiros/funkeiros porque sao periféricos, rom-
pendo com uma ldgica essencialista tipica da modernidade (FRITH, 1996;
PENNYCOOK, 2014), mas estdo muito mais propicios a serem vistos — e
temidos — como pobres/periféricos — e toda a carga pejorativa, folclorica e
romantizada que essas nomenclaturas carregam no Brasil — por serem role-
zéiros/funkeiros e, portanto, podem vir a, consequentemente, assumir esse
lugar social enquanto uma identidade circundada por orgulho e sensacao de

pertencimento, bem como regras, comportamentos e caracteristicas proprias.
3.3 BREGA (E 0) KITSCH PARIU

Comecar a falar sobre o Bregafunk em seu sentido musical implica,
primeiramente, compreendé-lo enquanto elemento cujas bases conceituais

surgem fora do contexto brasileiro, mas passam a ser incorporados a cultura
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local. Adorno (2020) relembra que o termo alemao Kitsch tem sua origem a
partir do vocabulo sketch que, em lingua inglesa, expressa a ideia de um es-
bogo, um projeto ainda a espera de se cumprir. Logo, na visdo do autor, em se
tratando de musica, um Kitsch legitimo implica em uma estruturagdo modelar
que ao longo do tempo perdeu seu auténtico conteudo de modo que sequer um
artista talentoso seria capaz de desenvolvé-lo por conta propria. O pensador

da escola de Frankfurt prossegue dizendo que:

Kitsch ¢ o sedimento de formas e ornamentos que perde-
ram seu valor, mas ainda assim constituem um universo
formal distante de seu contexto originario. Aquilo que
pertencia a arte de outros tempos e hoje é novamente re-
cuperado conta como Kitsch [...] Ndo existe um critério
geral para o kitsch, pois o conceito € ele mesmo uma mol-
dura que volta e meia se preenche historicamente e que
tem sua mais propria justificativa na polémica [...] Assim,
o falatdrio sobre o kitsch tem se tornado ele mesmo kits-
ch, a medida que sucumbe a dialética historica de onde
emergiu seu objeto (p. 45-51).

Na citagcdo acima, onde os sentidos em torno do termo Kitsch sao
esmiugados porum dos mais ferrenhos criticos da industria cultural (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985), ativo um lembrete do principal acontecimento que
me despertou o interesse por géneros musicais comumente marginalizados.
Em 2003, o filme Lisbela e o prisioneiro, dirigido pelo pernambucano Guel
Arraes, trazia em sua trilha sonora uma cancio que logo repercutiu entre o
publico que acessava essa produ¢do nacional. Tratava-se da cangdo “Voce
ndo me ensinou a te esquecer” que rapidamente tornou-se um sucesso de
audiéncia na voz de Caetano Velloso. Naquela época, ainda na minha adoles-
céncia, meu pai, um torneiro mecanico atuante na industria de calgados desde
os 17 anos de idade (com mais de 30 anos nessa carreira) e auto-intitulado um

membro do “povao”?, relatou que costumava ouvir aquela mesma cangdo em

20 Percebo nessa expressdo, pela forma como meu pai e outros membros das classes traba-
lhadoras a utilizam, uma inteng@o de reivindicar uma origem humilde e cercada de valores
culturais ligadas a tradi¢gdes populares e a cultura de massa.

54



sua juventude na interpretagdo original feita pelo cantor Fernando Mendes.
Ele acrescentou que, quando primeiramente lancada, a faixa em questdo era
classificada como brega e ndo como MPB, rotulo que passou a carregar apds

o tropicalista baiano regrava-la.

A fala enunciada por meu pai foi o primeiro gatilho para me despertar
a percepcao do elemento central que embasa esta tese, a no¢ao de que o cam-
po cultural e, mais especificamente, o universo musical ndo estao restritos ao
terreno do entretenimento, mas consistem, sobretudo, em um lugar simbolico
de disputas ideologicas em que as lutas de classe se dao por meio das palavras
(VOLOCHINOV, 2018) — e posteriormente todas as formas de expressio e
construgdo de sentido — tanto quanto estao vinculadas aos sujeitos que enun-
ciam esses discursos, bem como aos lugares sociais que ocupam. Assim, se
o Kitsch abordado por Theodor Adorno — termo que em muitas situacdes ¢
intercambiavel com a ideia de brega difundida no Brasil — ¢ caracterizado
pelo sentimentalismo exacerbado que balizou o clamor por existéncia tanto
entre burgueses como proletarios, a alternancia de nomenclatura para definir
o status de uma mesma cancgao, a depender de quem a interpreta, me soa como
o “falatorio” citado pelo autor ja que se perde de vista o cerne fundamental da
questao: concluir qual gosto musical ¢ mais ou menos rebuscado, caso haja
critérios estéticos e objetivos para obter uma resposta plausivel, nao ¢ tdo im-
portante quanto entender o motivo pelo qual a musica ouvida pode condenar
ou ascender sujeitos sociais. Em outras palavras, se brega, de fato, conotar
uma significacao pejorativa, poderia ser facilmente designada para definir o
sentimento despertado pela tentativa de relegar uma arte a um nivel superior

em detrimento da reducao de outra.

Compreender essa dinamica, defende Fontanella (2005), ¢ uma de-
manda basica para assimilar que o brega nio ¢ carregado da pretensdo de
combater o canone, desafiar a cultura dominante, mas, ao contrario, deseja ser
reconhecido e participar dos circuitos em que ndo circula de forma naturali-
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zada. O mesmo pesquisador associa os primérdios do brega ao final dos anos
1960 — embora a palavra em si tenha emergido apenas nos anos 1980 — quan-
do um grupo de artistas, antes considerados “cafonas”, ocuparam o véacuo
deixado pela escassez produtiva da jovem guarda para lancar suas cangdes
com tematicas voltadas para o sofrimento por amor, relagdes com desfechos

frustrantes e afins.

O teor das musicas lancadas por artistas como Amado Batista, Odair
José, Waldick Soriano, Altemar Dutra, Agnaldo Timo6teo, Reginaldo Rossi
conseguiu chegar no grande publico de forma massiva e transformar essa au-
diéncia em cifras, uma vez que atingiam elevados padrdes de venda de discos,
ainda que fossem vistos pela critica como sujeitos de técnica menos rebus-
cada e suas composi¢oes dotadas de um lirismo ingénuo (FONTANELLA,
2005). O sucesso desses artistas comegou a decair na década de 1990, periodo
em que outros géneros musicais com caracteristicas mais dangantes entraram
em ascensao. No Norte, a lambada dominava, enquanto no Nordeste, a incor-
poracao de instrumentos musicais eletrificados trouxe uma nova roupagem

para o forr6 e o Axé music que se consolidou como uma marca da Bahia.

Ap6s certo periodo de énfase da industria cultural sobre os géneros
mencionados, os novos ritmos que haviam dominado o mercado fonografico
também comecaram a perder forca. Artistas como Reginaldo Rossi, cujo su-
cesso continuou a predominar em Pernambuco mesmo na fase de ostracismo
do género, voltaram a ser reconhecidos em territoério nacional num momen-
to de retomada do brega numa fase de redescoberta, passando a carregar a
alcunha de cult apos ser apropriada por uma nova geragdao de ouvintes que
reergueram o artista (FONTANELLA, 2005). No Para, o estilo estava em
constante ascensdo e passou a encontrar na midia televisa uma forma de po-
tencializar seu alcance, bem como deixar um legado. A inser¢do de novos
instrumentos e experimentacdes sonoras com ritmos diversos permitiu a hi-
bridizagdo de estilos além de abrir as portas do género brega para a presenca
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feminina como heranca das bandas de forré romantico que dominaram o ce-

nario nordestino até os primeiros anos do século XXI.

Por 14 também avangava uma mistura entre brega e musica eletronica,
o technobrega, assim como uma mistura com a sonoridade das divas do pop
oriundo dos Estados Unidos que trazia em seu bojo versdes de cangdes em
lingua inglesa adaptadas para o cenario local com letras voltadas para temati-
cas relacionadas ao sofrimento amoroso, um sincretismo que também ja estava
presente no forro eletrificado e foi posteriormente ampliado para o assim cha-
mado brega pop. A escolha da banda paraense Calypso, uma mistura de brega e
ritmos caribenhos liderada pela voz feminina de sua vocalista Joelma, por fixar
morada em Recife (FERREIRA JUNIOR, 2018) a fim de ampliar sua audiéncia
na regido vizinha ¢ outro acontecimento que ajudou a conectar nao sé os dois

estados, mas o territorio norte e nordeste por meio da musica brega.

As intersecgdes entre Para e Pernambuco vao dando a tonica das novas
nuances em torno do brega, ao ponto de permitir que Soares (2017) estabeleca
uma divisao do género em trés fases. A primeira delas ¢ a que foi abordada
no inicio desta se¢do tendo Reginaldo Rossi como seu maior representante
no estado de Pernambuco e um cenério ainda centrado na figura masculina.
O segundo momento agrega ao Brega a presenga feminina, entre as pioneiras
dessa fase estdo Michelle Melo, ex-vocalista da banda Metade, Palas Pinho
e Elisa, antigas componentes do grupo Amigas do Brega. E nesse momento
também que os programas de auditério como Tribuna Show, Muito Mais e
Tarde Legal atingem seu pico de audiéncia e incorporam o género musical em

debate como parte de sua programagao.

A terceira etapa inaugura uma ponte entre a musica brega e outras
sonoridades latinas como o Reggaeton — influéncia do technobrega paraense
em seus didlogos com paises vizinhos como a Venezuela —, além de também

se aproximar das batidas do estilo Miami Bass, que por muito tempo embalou
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o funk. O teclado € o instrumento musical mais marcante desse momento pro-
tagonizado por mestres de cerimdnia como Metal, Cego, Sheldon e Troinha.
Um detalhe importante dessa fase consiste no meio de distribui¢do dos ma-
teriais sonoros produzidos, uma vez que h4 uma ascensdo social em termos
de poder aquisitivo como consequéncia dos governos do Partido dos Traba-
lhadores (PT) que passou a incluir as camadas mais pobres da popula¢do no
orcamento federal. Assim, a internet passou a se configurar como o principal
meio de divulgacdo do trabalho desses artistas e o processo de construcao das
cangoes era feito de forma caseira através de computadores. A gravacao de
midias em MP3 para eventual venda por camelds em carrinhos de mao — cha-
mados de carrocinhas — oficializou a pratica da auto-pirataria como parte do
modus operandi nessa fase do brega que abriu as portas para o que veio a ser

conhecido como Bregafunk.
3.4 O BREGA ENCONTRA O FUNK

O Funk chegou ao estado de Pernambuco, ja influenciado pelas bati-
das do Miami Bass incorporado aos bailes do Rio de Janeiro, ainda nos anos
1980, atingiu seu apice na década seguinte, enfrentou um periodo de esque-
cimento, mas retomou a sua for¢a no inicio do novo milénio. Como ressalta
Gomes (2021) os bailes nunca deixaram de acontecer na regido metropolitana
de Recife, no entanto, quando o Funk estava em baixa outros géneros mu-
sicais eram incluidos nas playlists dos DJs, sendo este um dos motivos que

explicam o encontro desse estilo musical com o Brega.

No entanto, segundo a mesma autora, ndo era apenas a propria dina-
mica do mercado fonografico o motivo para determinar os momentos de as-
censdo e esquecimento do ritmo Funk nas casas de show em torno da capital
pernambucana, mas também a forma como o género estava sendo lancado
aos holofotes publicos. Entre os varios subgéneros abordados pelas musi-

cas produzidas entre os artistas da cena local, os “proibiddes” traziam letras
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com forte apelo a violéncia e, em alguns casos, mengdes honrosas a facg¢des
criminosas em meio as denuncias e criticas sociais quase sempre dirigidas
a auséncia de um papel estatal mais efetivo nas periferias da grande Recife,
algo que era explorado pela imprensa como forma de estigmatizar os bailes,

seu publico e as comunidades as quais pertenciam.

Nos bailes funk existe, realmente, uma tradi¢cao de se formarem corre-
dores no saldo, uma espécie de vao que separa membros de grupos oriundos
de diferentes areas da cidade que estabeleceram entre si um clima de riva-
lidade e hostilidade. Herschmann (2005) relata que integrantes de um lado
do corredor atacam os sujeitos do lado oposto por meio de xingamentos e
violéncias simbdlicas e vice-versa, ao passo que também tentam captura-los
para o flanco dominado por seu bairro. No que concerne aos acontecimentos

da grande Recife no inicio dos anos 2000:

O fato ¢ que, diante da ocorréncia de assassinatos (dentro
e fora dos clubes) e dos atos de vandalismos na saida
dos bailes, muitas dessas festas foram interditadas. Toda-
via, para driblar a interdi¢do (que se restringia ao funk),
algumas casas de shows continuaram funcionando com
outros géneros. A casa de show Kombeirdo, localizada
em Olinda, onde também funcionava a radio Astral, pro-
movia tanto bailes funk (sem corredor), como também
festas bregas. Provavelmente esse contato do funk com o
“tecnobrega” (brega pop, swingueira) favoreceu a recon-

figuracdo do funk pernambucano (GOMES, p. 63,2021).

Nessa jornada, Mc Leozinho, o general, ganhou notoriedade como um
dos precursores do movimento ao perceber que a manutengdo de letras com
teor violento restringiam a circulacao de sua miisica em espacos que rompiam
as fronteiras de sua comunidade. O artista, que despontou na regido metro-
politana de Recife aos 17 anos quando subiu ao palco num baile do Clube
Rodoviario e cantou O Rap da Unido de Claudinho e Buchecha, conseguiu

conectar o Brega ao Funk ao langar a cangdo “Rap da Cyclone” propondo
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uma interligagdo entre as diversas areas em vez da tradicional rivalidade que
se interpunha entre elas (GOMES, 2021; SANTANA, 2019). E interessante
observar nesse percurso, uma vez mais, o papel fundamental que as marcas
de roupas exercem, ndo so6 na indumentéria dos bregafunkeiros, mas na per-

formatizagao de suas identidades:

existe uma relagdo intima de consumo e desejo pela mar-
ca Cyclone, adorada, idolatrada e desejada a0 maximo nas
periferias de Pernambuco, bem como para além do estado.
Essa marca em especifico, assim como algumas outras,
operam como agentes propulsores de sedugdo de consumo
para esses jovens pela logica da moda, por meio da logica
da moda local, da identificagdo com outros individuos de
suas comunidades que servem de espelho para esses gru-
pos de sujeitos [...Jo uso dessas marcas (Cyclone, Seaway,
Kenner) possuem, essencialmente, valor de “assemelha-
¢do”, da necessidade de obter este objeto de desejo em
especifico, em outras palavras, o uso dessas marcas carac-
teriza uma espécie de “porta de entrada” no universo dos
”Maloka”, como eles costumam exaustivamente se autor-
referenciar (SILVA; BARROS, p.14-15, 2022).

A busca por aceitagdo e inser¢do em grupos potencializada pelo con-
sumo das marcas citadas, entre outras de alcance mundial, dialoga diretamen-
te com o que Jenkins (2006) chama de convergéncia global, um fluxo de bens
culturais que se deslocam em multiplas dire¢des como resultado do confronto
entre as forgas de grandes corporacdes quando encontram as peculiaridades
das culturas locais. Essa, a proposito, ¢ uma das caracteristicas que fornece
subsidios para a instalagdo de um “cosmopolitismo pop”, uma forma de in-
gressar em novas experiéncias culturais que ndo se limitem as demandas da

cultura local, algo que, segundo a reivindicag¢do do proprio Jenkins:

ndo deve ser reduzido ou ao utopianismo tecnologico
incorporado pela “vila global” de Marshall McLuhan
(com suas promessas de uma midia transcendendo o
Estado-nag@o e democratizando o acesso cultural) ou as
ansiedades ideoldgicas expressadas no conceito de impe-
rialismo midiatico (com sua ameaga de homogeneizacdo
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cultural e de um “ocidente suprimindo o resto” como Ra-
maswami Harindranath o descreve (p. 156, 2006).

Em outras palavras, o Bregafunk, enquanto fruto de uma hibridizagao,
habita inevitavelmente as fronteiras. Além disso, nao pode ser definido ou limi-
tado ao campo musical, ao contrario, passa a se estabelecer como um movimen-
to que atua em vias culturais, politicas e identiarias; Santana (2019) vai inclu-
sive mais longe ao enxerga-lo como um fator de resisténcia de grupos sociais
marginalizados, apesar de fazer uma concessao ao fato de que a tecnologia e
estrutura que viabilizam a existéncia do Bregafunk t€ém suas origens vinculadas
a bases hegemodnicas nos ambitos das novas tecnologias e do mercado. Nao
tenho tanta veeméncia quanto a autora em afirmar que o género em questao se
configura como um gesto de resisténcia de forma voluntaria, consciente e de-
liberada, me parece muitas vezes uma reagao natural diante das circunstancias
e contingéncias com as quais os sujeitos produtores dessa musicalidade se de-
param, algo como o que Albuquerque (2018) nomeia “tatica de sobrevivéncia”
dos bregafunkeiros. No entanto, percebo, de forma nitida, que uma vanguarda
como o Bregafunk ndo ¢ a primeira, nem sera a ultima a emergir no estado de

Pernambuco como resposta a propria nogao de pernambucanidade.
3.5 O Bregafunk e a pernambucanidade

Ao fim da ultima se¢do usei o termo “vanguarda” — movimentos artis-
ticos com intensa ag¢ao renovadora promovidos por atuagdes de carater cole-
tivo que abrem espaco para novas possibilidades estéticas (GULLAR, 1978)
— para me referir ao Bregafunk e reitero que tal palavra ndo foi escolhida em
vao. O motivo pelo qual fago uso dessa expressao para me referir ao burburi-
nho contemporaneo que esse género musical tem provocado nos debates em
torno de arte e cultura remete a outro movimento surgido em Pernambuco
que, guardadas as devidas proporcdes, se assemelha ao contexto atual da mu-

sica produzida no estado, mais especificamente em Recife e seus arredores.
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A estética do mangue pensada por Chico Science e posteriormente abra-
cada por outros artistas da cena metropolitana do Recife no inicio da década de
1990 dos quais, sem duvida, Fred 04 foi um dos mais relevantes ao acrescentar
o sufixo beat ao nome original e escrever o manifesto que oficializou a era dos
“caranguejos com cérebro”, brotava como uma forma de respirar novos ares em
meio a um cenario dominado pelo movimento Armorial pensado pelo escritor e
dramaturgo Ariano Suassuna. Dominante no universo cultural da grande Recife
desde a década de 1970, essa concepgao, relembra Batista (2016), buscava a
preservagao das tradi¢cdes populares pernambucanas de modo a manter um dis-
tanciamento em relagdo aos estrangeirismos capazes de “despurificar” as raizes
da identidade nacional. Em nenhum momento, destaca a autora, Chico Science
e a Nacdo Zumbi, assim como seus parceiros de Manguebeat, pensavam em
fundar um movimento cultural, mas apenas expressavam seus desejos de flertar
com outras concepgdes artisticas de forma livre. Buscavam, sobretudo, diver-
sdo e entendiam que poderiam potencializar as possibilidades da cultura local
agregando-as com uma almejada universalidade, algo muito proximo do que o

previamente citado Jenkins (2006) chamou de “cosmopolitismo pop”.

Apesar de ndo desejarem negar a tradi¢do, uma ruptura com suas pre-
missas acaba sendo uma consequéncia logica uma vez que o grupo que o
precede v€ nessa iniciativa uma ameaga a sua posicao de privilégio. O Man-
guebeat, portanto, tomou as rédeas da produgdo cultural daquele momento
em diante influenciando artistas que surgiriam inclusive apos a morte de Chi-
co Science, seu mentor principal. Nos trabalhos posteriores da banda Nagao
Zumbi, ja sem sua maior referéncia, a efemeridade necessaria aos movimentos
vanguardistas, incapazes de prolongar a ruptura que provocam de forma conti-
nua e permanente, se apresenta a medida que as guitarras e as alfaias vao tendo
protagonismo semelhante na sua sonoridade, as tematicas das cangdes ja nao
colocam apenas problemas de Recife em evidéncia, ao contrario, apontam que

suas mazelas sdo comuns a todas as grandes metropoles (BATISTA, 2016).
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Quaisquer semelhangas entre a ambiéncia que circundava o surgimento
do Manguebeat e o tratamento despendido ao Bregafunk por parte das, assim
chamadas, elites culturais e intelectuais pernambucanas ndo sdo meras coinci-
déncias. A insurgéncia de novos movimentos culturais funciona como respos-
ta, de forma direta ou indireta, aos imperativos da pernambucanidade. Silva
(2019a), inclusive, relativiza o impacto do movimento Armorial como um dos
representantes dessa imposi¢ao do que ¢ ser pernambucano. Para o autor, por ter
a intengdo de sacramentar uma arte primordialmente brasileira, Ariano Suassu-
na superou as limitagdes geograficas do estado em que residia uma vez que bus-
cou uma aproximacao entre as supostas raizes nordestinas e sua ancestralidade
ibérica, indigena, negra, moura. Esse objetivo ¢ suficiente para diferencid-lo do

bairrismo, por diversas vezes, chauvinista patrocinado pela ideia que:

na primeira metade dos anos 70, ainda durante o governo
Nilo Coelho (1967-1971), emergiu entre politicos, inte-
lectuais, artistas, empresarios, jornalistas e representantes
de alguns outros segmentos da sociedade pernambucana
um caloroso debate em torno da identidade estadual. Esse
“movimento”, como também foi chamado, e que angariou
0 apoio de uns ¢ a critica de outros, ficou conhecido como
“pernambucanidade” (SILVA, p. 91, 2019a).

Para entender melhor ao que se propunha a pernambucanidade, ¢ pre-
ciso relembrar que desde o inicio do periodo republicano havia no Brasil uma
tentativa de criar uma unidade entre seu povo como forma de sedimentar a
nova forma de governo. Nesse processo, a tentativa de apagamento dos tragos
indigenas e africanos no territdrio nacional, para elevacdo de uma imagem
brasileira mais proxima do modelo europeu ganhou conotagdes governamen-
tais. Entre tentativas de naturalizar o mito da democracia racial (SCHWARCZ,
2019) e criar identidades caboclas (DIAS, 2019), cada estado, a sua manei-
ra, buscaria meios de inventar a nacionalidade. Em suas pesquisas Cavalcanti

(2021) aponta a quem caberia realizar esse trabalho:
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os intelectuais seriam 0s responsaveis por pensar quem
seria esse povo brasileiro, por conhecer suas expressoes
artisticas, seu cotidiano, suas atividades, sua forma de
pensar, recolocando-o em cena como tematica central. Ao
trazer esta questdo para o plano regional, os intelectuais
nordestinos, desde a década de 1910, vao tentar definir
as particularidades do povo de sua regido, compondo os
elementos que o representariam, e, por sua vez, elaboran-
do a ideia do que seria a cultura nordestina. A intengao
era construir discursos que valorizassem o0s aspectos re-
gionais e a cultura popular da regido, na tentativa de se
criar a ideia de que o dmago da nacionalidade estaria no
povo nordestino, disputando, assim, essa prioridade com

as outras regides do pais (p. 9)

A autora acrescenta ainda que o escritor e cronista recifense Mario Se-
tte foi um dos nomes fundamentais no estado de Pernambuco para disseminar
os ideais que iriam compor a tdo almejada pernambucanidade. Na constru-
¢do da memoria atribuida a sua imagem, tentativas de associa-lo a escrita dos
primeiros romances regionalistas — algo que ja estava em curso antes da sua
morte — e a vinculagdo de sua figura ao sentimento de amor a terra, resgate da
nostalgia dos tempos idos de engenho, bem como o culto as manifesta¢des po-
pulares foram alguns dos elementos que endossaram a criagao da comunidade

imaginada de Pernambuco.

E bem verdade que nomes como Jodo Cabral de Melo Neto e Manuel
Bandeira, oriundos do estado, ganharam proje¢ao também em todo o territo-
rio nacional. No caso do primeiro, essa receptividade em outras partes do pais
se da, para além do lirismo de sua narrativa, pelo fato de abordar as tematicas
da fome e da seca atraindo o interesse de visdes construidas na regido Sudeste
em torno de uma estereotipizacdo sobre o Nordeste, muitas vezes utilizado
como estratégia pelas proprias liderangas politicas do local, a fim de angariar
recursos financeiros para a regido (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011). No
que concerne ao segundo autor citado, o carater saudosista em parte de sua

obra, algo explicito, por exemplo, no poema “Minha terra” em que o eu-liri-
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co, que se confunde com o proprio Manuel Bandeira, revela um saudosismo
em relagdo a sua terra natal — Recife — mesmo tendo saido de 14 ha 30 anos,
denota como a invencao do Nordeste, abordada pelo historiador citado acima,

dialoga diretamente com a pernambucanidade em questdo:

Enquanto em S&o Paulo os modernistas procuravam rom-
per com a narrativa tradicional, assumindo a propria crise
do romance no mundo moderno, no nordeste 0 movimen-
to nacionalista e tradicionalista volta-se para resgatar as
narrativas populares, a memoria como Unico lugar de vida
para este homem moderno dilacerado entre maquinas, a
narrativa como o lugar de reencontro do homem consi-
go mesmo, de um espago com sua identidade ameagada.
Como numa épica, estes romances querem tgarantir a con-
tinuidade do que foi narrado, querem garantir a reprodu-
¢do, por meio de geragdes deste mundo desentranhado e

suspenso na memoria: o mundo “regional” (p. 95).

Além de Mario Sette, outro intelectual importante na construgao da
pernambucanidade foi Mario Melo cuja atuagdo no campo musical foi bas-
tante direta. Silva (2010) registra que o cronista era um critico declarado da
influéncia do samba carioca no carnaval pernambucano e, sobretudo, do in-
vestimento de dinheiro publico em manifestacdes culturais desse porte. Ao
invés de ritmos “forasteiros”, ele defendia a manutencdo e valorizagcdo da
tradi¢do local amparada no frevo, nos maracatus e afins e considerava que os
sujeitos nascidos no territorio do estado que se mostrassem abertos ao didlogo
com géneros musicais oriundos de outros lugares ndo eram dignos de carregar

a alcunha de pernambucano.

A carga interpelativa em torno da incipiente identidade pernambuca-
na, no entanto, encontrou em Gilberto Freyre sua voz mais retumbante. Assim
como Maério de Melo, seu principal embate no campo da pernambucanidade
residia no entrave alimentado pela intelectualidade do estado em resisténcia a
entrada do samba no carnaval local. Assumido entusiasta das festas carnava-

lescas, Freyre considerava a abertura do povo pernambucano ao samba como
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parte das suas festividades um principio de aburguesamento e “carioquiza-
¢do”, algo considerado grave pelo socidlogo por consistir em uma receptivi-

dade acritica a influéncias europeias nao-portuguesas:

Ao pensar a reeuropeizagdo, Freyre destacou o imperia-
lismo do difusor (Franga e Inglaterra, por exemplo) e a
passividade do receptor, os brasileiros, principalmente do
Sudeste do pais. O mesmo desenho analitico foi empre-
gado na ideia de carioquizagdo do carnaval pernambu-
cano, quando igualmente tece criticas ao Rio de Janeiro
em seu movimento de difusdo de elementos com vistas a
uniformizagdo do carnaval brasileiro, ¢ ao Recife, que re-
cebe a influéncia carioca e deve impor resisténcias (ME-
NEZES NETO, p. 736, 2016).

E salutar atentar ao fato de que a critica de Gilberto Freyre ndo ¢
direcionada ao territdrio europeu como um todo, mas centrada em paises que
ndo participaram diretamente da colonizac¢do brasileira algo que, de forma
inevitavel, remete ao que Mignolo (2005), ao retomar o conceito de dupla
consciéncia criado pelo intelectual estadunidense W. E. B. Du Bois, explora
como elemento constituinte da manutengdo de um pensamento colonial. O
autor aprofunda essa nogdo ao relaciona-la com a consolidacdo do imaginario
criollo nas Américas. Chamava-se criollo, o sujeito nascido no territorio ame-
ricano fruto ou nao das violéncias coloniais no territorio invadido, assim,
embora houvesse uma relacdo de pertencimento geografico com o local de
nascimento, a racionalidade que o permeava permanecia atrelada ao conti-

nente onde estava estabelecida a sua arvore genealogica:

A negacdo da Europa néo foi, nem na América hispanica
nem na Anglo-saxonica, a negacdo da “Europeidade”, ja
que em ambos os casos, € em todo o impulso da cons-
ciéncia criolla branca, tratava-se de serem americanos sem
deixarem de ser europeus; de serem americanos, mas dife-
rentes dos amerindios e da populagdo afro-americana. Se a
consciéncia nativa definiu-se em relag@o a Europa em ter-
mos geopoliticos, em termos raciais ¢ que foi definida sua
relagdo com a populagdo criolla negra e com a populagio
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indigena. A consciéncia criolla, que se viveu (e ainda hoje
se vive) como dupla, ainda que ndo se tenha reconhecido
nem se reconheca como tal, reconheceu-se na homogenei-
dade do imaginario nacional (MIGNOLO, 2005, p.43).

Assim, a pernambucanidade, como pensada por esses intelectuais, to-
dos homens pertencentes a uma elite letrada, ¢ a representacdo do pensamen-
to moderno europeu, porém atuante no territdrio brasileiro, nordestino, mais
especificamente pernambucano nesse caso. Embora demonstrem aprego por
manifestagdes artisticas e produgdes literdrias voltadas para o campo popular,
o fazem usualmente como forma de retomar um passado bucolico do qual
se ressentem. Carregam, portanto, uma dimensao latente da colonialidade
do poder (QUIJANO, 2005), esse tentaculo da modernidade europeia que se
perpetua como uma racionalidade tnica, hegemonica, de modo a restringir
ou até mesmo eliminar qualquer trago de existéncia em uma perspectiva ou-
tra. Entender essa relacdo estreita entre a pernambucanidade e o pensamento
colonial permite compreender o motivo pelo qual, ainda que de forma des-
pretensiosa, o Bregafunk se torna uma vanguarda por estar conectado as mar-
gens, a periferia em sua dimensao geografica e corporea uma vez que abrange

questdes raciais e de género em seu cerne.

A essa altura, ndo ¢ dificil compreender porque as letras de Brega-
funk tendem a ser o principal alvo dos seus criticos, tendo em vista que a
tradicdo da pernambucanidade é composta majoritariamente por intelectuais
associados a Academia Pernambucana de Letras constantemente aterroriza-
dos pelo receio da iminente perda da hegemonia de uma tradigdo forjada
por seus membros. No entanto, quando lancado o olhar sobre o universo
do Bregafunk e pesquisas em torno desse género que ainda reproduzem pa-
drdes de ataque ao seu universo tomando apenas a linguagem escrita como
fruto de andlise, Lugones (2008) vem a mente para relembrar que Quijano

(2005), por mais critico que tenha sido diante da colonialidade do poder e
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de suas amarras no campo da raga, ainda manteve intacta a visdo patriarcal

do colonizador diante do colonizado.

Em outras palavras o que questiono aqui €: nao seria tdo grave quanto
a objetificacdo feminina presente nas letras de Bregafunk insistir num imagi-
nario que restringe a presenga desse publico, no meio que compde o género
musical em questdo, a posi¢ao de sujeitos sobre quem se fala em vez de pes-
soas que também encontram nesse contexto — por meio dos versos, da danga,
da moda — possibilidades de expressar sua propria existéncia? Nao seria o
Bregafunk, e suas multiplas possibilidades performativas, uma nova vanguar-
da munida de aparatos tecnoldgicos, cinestésicos, paisagisticos € — por que
nao? — poéticos para romper com a tradicdo da Pernumbucanidade como ela
tem se configurado até aqui e reinventa-la até que um novo ciclo mais abran-

gente emerja organicamente?
3.6 “Eu ndo sou um caranguejo, pra voc€ sou percevejo”

O titulo desta segéo foi retirado dos versos da cangdo “Manguebeatle™!
presente no album “Préxima Estacdo”, lancado pela banda pernambucana
Volver em 2011. Nessa faixa, o grupo, que passeia por vertentes do rock,
expressa de forma deliberada sua repulsa ao ambiente de hostilidade e impo-
si¢do, ainda que sutil, diante de todas as produgdes artisticas que surgiram no
contexto pernambucano, principalmente em torno da regido metropolitana de
Recife, apos a consolidacao do movimento Manguebeat, para que adequas-

sem suas composi¢des € producdes ao estilo em ascensao.

2l Este termo se configura como um trocadilho entre 0 nome do movimento cultural que
predominou no estado de Pernambuco a partir do inicio dos anos 1990 e tem influenciado
geragdes seguintes até hoje e os artistas desse local que ndo se veem inseridos nesse cendrio,
identificando-se muito mais com outros géneros e estéticas musicais como o rock difundido
por bandas como The Beatles. Os versos que abrem a se¢@o, por exemplo, ilustram esse sen-
timento ao alimentar uma auto-associag@o entre os sujeitos fora do contexto do Manguebeat
com insetos nocivos, vistos como pragas e dignos de desprezo, ao passo que aos integrantes
da geragdo Mangue caberia uma posi¢do soberana de dominio representada pela figura dos
caranguejos (espécie predominante nesse tipo de vegetacdo).
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Se, como abordado no topico anterior, o surgimento do Manguebeat,
num primeiro momento, despertou a resisténcia, sobretudo, dos defensores da
ideologia armorial ancorada na figura de Ariano Suassuna, apos a sua consoli-
dagdo como uma nova vertente da identidade cultural, em especial no campo
da musica produzida naquele estado, a estética do mangue passou a ocupar o
lugar que até entdo pertencia aos seus antecessores. Em outras palavras, arris-
car-se em outros géneros musicais que nao tomassem como influéncia a con-
cepgdo ideoldgica do Manguebeat passou a soar para outros sujeitos envolvi-
dos nesse cendrio, segundo o que a letra da can¢do em questdo defende, atuar
de forma parasitaria no proprio universo cultural do estado, afastando-se da
tradicdo e, consequentemente, das novas exigéncias que foram incorporadas

pela ja mencionada pernambucanidade.

Fenomenos dessa magnitude ndo sdo uma caracteristica isolada e
restrita aos grupos aqui analisados. Quando se adentra ao viés académico, ¢
possivel verificar pesquisas em que dinamicas semelhantes as que relato nos
paragrafos iniciais desta secdo ocorrem em grupos em que a busca por pa-
drdes identitarios coletivos choca-se com as caracteristicas heterogéneas dos
sujeitos que compdem seus nucleos. O Movimento dos Trabalhadores sem
Terra (MST), por exemplo, consolida-se como um grupo que nao so reivindi-
ca o direito a reforma agraria, mas passa a abragar outras lutas que envolvem
também a transformacgao social. Assim, a cultura ocupa lugar privilegiado
nas relagdes tecidas por seus membros, de modo que o combate a elementos
oriundos de outros lugares ¢ assumido como um compromisso €tico na luta

pela preservagao de uma suposta originalidade e esséncia do movimento.

Nesse sentido, o MST exalta um pilar em que:

além da musica de viola, o movimento defende outras
expressdes culturais tidas também como exemplares ti-
picos da cultura popular brasileira. Entre elas, estdo a
folia de reis e o frevo, este proveniente de uma regido
litoranea. Ambos envolvem danga, musica e, no caso
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da folia de reis, manifesta¢des religiosas [...] O MST
utiliza elementos da cultura sertaneja para afirmar sua
identidade prépria, definindo-o como um movimento
brasileiro formado por grupos raciais e sociais margi-
nalizados, originados majoritariamente no mundo rural.
Mas também se apropria desses elementos para caracte-
riza-los como a pura expressdo da cultura brasileira em
geral (ZACCHLI, 2016, p. 238-239).

A origem litoranea e religiosa de algumas das tradigdes populares
exaltadas pelo MST demarca uma contradigdo na maneira como o grupo se
vale desses patrimonios imateriais como parte integrante de sua identidade,
ainda que fuja ao padrao geografico da imagem sertaneja — considerado por
esse grupo a expressao mais legitima da cultura brasileira — que busca atrelar
a si ou até mesmo dialogue com manifestagdes hibridizadas entre o sagrado e
o profano. Dessa forma, vincular-se a uma reivindicada brasilidade auténtica
¢ uma forma de resistir a contaminacao do que € estrangeiro e, supostamente,
uma ameaca a “pureza’’ dessa identidade (DERRIDA, 1973). O proprio Zacchi
(2016), no entanto, demonstra como o MST, embora estabeleca uma relagao
de repulsa com o que foge ao ambito nacional, alia-se, em contrapartida, a
outros movimentos de carater popular ao redor do mundo tomando como
base uma luta em comum contra o aparato neoliberal desencadeado pela
globalizagdo que, por sua vez, se apossa da terra como um grande latifindio

a ser explorado a0 méximo.

Tais elementos introdutorios me servem, portanto, como subsidios
para sustentar a ideia de que o Bregafunk ¢, atualmente, mais que um género
musical emergente em Pernambuco, mas sobretudo uma vanguarda que, nao
apenas reformula sua relagdo com a tradicao artistica do estado, reivindican-
do, embora sem o mesmo alarde do seu antecessor Manguebeat, uma “nova”
concepgdo de pernambucanidade, como também atualiza a propria nogdo de
vanguarda, algo dotado de certa fluidez pela mudanca constante de seus re-

presentantes e protagonistas, no caso do Bregafunk, centrado nas periferias.
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Meu ponto de partida para construir essa argumentacdo ¢ a lei n°
16.044 de 16 de maio de 2017, proposta pelo deputado estadual Edilson Silva
do PSOL, responsavel por alterar uma lei anterior, criada em 2012, e que tinha
como objetivo instituir quais artistas e géneros musicais teriam garantia de ser
incluidos nas apresentagdes musicais oficiais de Pernambuco. Apoés as altera-

¢oes, o texto foi publicado no diario oficial do estado com a seguinte redacao:

“Art. 3° Para efeito desta Lei s@o consideradas expres-
sOes artisticas pernambucanas: afoxé, baido, brega, bum-
ba meu boi, caboclinho, capoeira, cavalo marinho, ciran-
da, coco, forro, frevo, mangue beat, maracatu, mazurca,
pastoril, reisado, repente, toré, urso e outros ritmos devi-
damente reconhecidos pela Fundagdo de Cultura do Es-
tado de Pernambuco - FUNDARPE.” (PERNAMBUCO,
2017, grifo meu).

Com base na lei, ¢ possivel perceber que o brega foi inserido em uma
lista que ja incluia varias outras tradigdes populares tipicas do estado e, além
disso, a terminologia genérica usada no trecho da lei citado deixa nitido que
o Bregafunk ndo foi considerado um género musical independente, ao contra-

rio, apresenta-se diluido na grande categoria que a palavra usada agrega.

Anos depois, mais precisamente em 2021, a camara municipal de Re-
cife aprovou o projeto de lei (PL) do vereador Marco Aurélio Filho, filiado ao
PRTB, que propunha transformar o brega em patrimonio imaterial da cidade

de Recife sob a seguinte justificativa:

Ao denominar Patriménio Cultural Imaterial do Recife
o “Movimento Brega” estamos incentivando e valori-
zando Artistas, Bailarinos, Empresarios e todos aqueles
que direta ou indiretamente contribuem com o cenario
econdmico e cultural da cidade do Recife. Compreender
e dar o devido valor ao “Movimento Brega” ¢ ir além
desse ritmo musical, encarando-o como um movimento
popular que traduz principalmente a expressividade da
periferia de nossa cidade. Independente de suas variaveis
enquanto ritmo como Brega Romantico e Brega Funk,
¢ totalmente plausivel afirmar que, assim como o Frevo
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representa muito mais que um ritmo alegre e animado,
o Brega traduz a resisténcia dos Artistas de nossa regiao
e também conta com uma danga bastante inusitada, mas
igualmente marcante, o “passinho” (2021, p. 2).

Ao contrario da lei n° 16.044 que referiu-se ao brega de forma gené-
rica, o PL mencionado acima e aprovado em votagao pela camara de Recife,
menciona em sua redacao o género “Brega Funk”, assim como a variante
romantica do brega ao passo que ndo cita nominalmente a vertente mais tradi-
cional desse estilo musical, o brega “raiz” associado a imagem de Reginaldo
Rossi e que remonta aos primoérdios do género no estado. Ademais, o passi-
nho, coreografia de danca tipica do Bregafunk, também ganha protagonismo
no projeto do vereador recifense. Outro ponto que vale a pena ser destacado
¢ o carater de funcionalidade social acoplado ao brega, tanto no aspecto eco-
ndmico como possibilidade de geragdes de emprego, mas também enquanto

movimento de resisténcia periférica.

O interesse politico em torno do Bregafunk ¢ algo que comega a afu-
nilar-se ainda mais quando, durante campanha para a prefeitura de Recife, o
candidato, e vencedor da elei¢ao, Jodo Campos do PSB, recorreu ao género
musical, e também ao “passinho”, para a constru¢ao de jingles e videos que
almejavam aproxima-lo das classes trabalhadoras. Em outras palavras, o pre-
feito eleito de Recife na eleicdo de 2020 aproximou-se do Bregafunk excluin-
do suas letras, mas reconhecendo a dimensdao comunicativa e representativa
do género enquanto danga e musicalidade, mais especificamente naquilo que
dentro do jargdo da produgdo musical se chama de beat”. Uma matéria do
Diario de Pernambuco (2021)* relembra que, ao final do periodo eleitoral o

22 £ importante destacar que a origem popular do Bregafunk é um dos fatores que potencia-
liza sua utilizagdo em jingles politicos. Ritmos oriundos do movimento armorial € do man-
guebeat, mais ligados a elites intelectuais dificilmente teriam a mesma eficacia comunicativa
em relagdo a grande “massa” da populag@o.

2 Disponivel em: https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2021/06/musica-

-brega-e-patrimonio-cultural-imaterial-do-recife-decide-camara.html. Acesso em: 16 de Abr.
2023.
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entdo pleiteante ao cargo de chefia municipal chegou a prometer a inclusdo
do Bregafunk nos festejos da cidade, editais de cultura, formag¢do empreen-
dedora para produ¢do musical e aulas para a aprendizagem da coreografia do
“passinho” usando a infraestrutura publica da cidade, algo que ficou impos-

sibilitado de acontecer imediatamente por conta da pandemia de Covid 19.

A ampliagdo para o sentido politico e econdmico ¢ algo explorado por
Yudice (2013) quando ressalta que a medida que essas novas esferas aden-
tram o contexto artistico mais esvaziadas se tornam as nogoes convencionais
de cultura. O autor retoma Theodor Adorno para demonstrar como o filoso-
fo alemao entendia a inser¢ao da cultura nos dominios politico-econdmicos
como um movimento de adesdo massiva ao carater fetichista das mercadorias
em vez de enfatizar o seu valor de uso, revelando assim uma visdo da arte
autocentrada, com o intuito de libertar o individuo por meio de um processo

de exteriorizagao de si (p. 27).

Mais adiante na sua argumentacao, partindo de uma concepgao grams-
ciana em que a cultura passa a ser um campo de batalha, Yudice (2013) re-
conhece que esse cenario de disputa acarreta eventuais perdas no que diz
respeito ao valor simbdlico e distintivo, aponAtados por Pierre Bourdieu e
Michel Foucault, que a burguesia estabelece com o campo artistico e tenta
ampliar para os membros da classe operaria com fins disciplinadores. No en-
tanto, o autor ¢ enfatico ao afirmar que ndo almeja restringir as estratégias de
conveniéncia cultural a perda da aura artistica ou a um debate que se limita

ao meio politico:

Pode-se dizer que as compreensdes anteriores — 0s cano-
nes de exceléncia artistica; os padrdes simbolicos que dao
coeréncia e conferem valor humano a um grupo de pessoas
ou sociedade, ou a cultura como disciplina — cedem lugar
a conveniéncia da cultura. Na nossa era, as reivindicacdes
da diferenga e a cultura sdo convenientes a medida que
se presume que ‘ddo poder’ a uma comunidade. A ideia
da conveniéncia da cultura pode ser entendida aqui de vé-
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rias formas, mas eu gostaria de deixar claro que nio é meu
proposito desqualificar essa estratégia como sendo uma
perversdo da cultura, ou como reducéo cinica dos modelos
simbdlicos ou dos estilos de vida & ‘mera politica’. Des-
qualificacdes dessa natureza muitas vezes se baseiam num
desejo nostalgico ou reacionario de restabelecer o pedestal
que cabe a cultura (YUDICE, 2013, p. 502).

Uma vez que empresas € o estado, por meio de parcerias publico-
privadas, comec¢am a atrelar finalidades com visdes utilitarias que vao desde
a isencdo de impostos até ganhos no setor educacional, revitalizagdo e
otimizagao do espaco urbano, geracao de empregos, redugdo da criminalidade,
harmonizagdo das relagdes sociais, entre outras possibilidades, uma nova
dindmica em torno da cultura vai ganhando forma de modo que “os artistas
estdo sendo levados a gerenciar o social” (YUDICE, 2016, p. 30). Logo, como
0 cenario em questdo esta diretamente ligado a investimentos financeiros,
uma outra caracteristica que surge nesse interim ¢ a disputa interna entre
os proprios setores artisticos uma vez que tanto o Estado como companhias
aliadas consideram invidvel destinar recursos financeiros aos sujeitos que nao

gerem retorno em alguma proporgao.

Diante do caminho que tracei até aqui nesta pesquisa, torna-se impres-
cindivel abrir um espago na discussdo para abordar a tematica carnaval. O ano
de 2023, além de marcar oficialmente o retorno dessa celebracdo em Recife
apos a paralisacdo por dois anos consecutivos decorrentes da pandemia de
Covid 19, marca também o aniversario de 30 anos do Manguebeat. Uma das
principais caracteristicas dessa festa em Recife ¢ a descentralizagdo. Palcos
sao espalhados pelos bairros da cidade como forma de consolidar o que a pre-
feitura chama de carnaval multicultural, inclusive, com incentivos para que as
pessoas presentes na cidade durante esse periodo circulem entre os diversos
polos. No que tange a programacao elaborada pelo governo para distribuir as

atragdes nas mais diversas areas da cidade, Garrabé (2012) se propde a pensar
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no contexto dos assim chamados polos comunitarios, onde os proprios mora-

dores também sdo responsaveis pela organizagao do evento:

Imaginamos que a capacidade das comissdes comunitarias
em montar o carnaval nos seus devidos bairros é propor-
cional ao poder econdmico e as responsabilidades que a
Prefeitura do Recife lhes confere. Ademais, ndo sabemos
exatamente, pelo seu nome, o que ocorre nesses polos:
os enunciados evocam por eles mesmos uma clivagem
socioecondmica, ¢ ndo expressdes culturais, nem expe-
riéncias estéticas, contrariamente a todos os outros polos.
E, claro, nestes tltimos polos, menos definidos estetica-
mente, quer dizer menos qualificados stricto sensu, para
os quais ndo se atribui nenhuma qualidade — sendo que “a
qualitas é o que desce ‘nas coisas’ (em sua indistingdo) e
se imprime como forga de distin¢do, de especificagdo, de
nominagdo: ¢ o que funda a coisa pelo seu nome”, nos diz
Barthes (2002, p. 86) — vdo poucos turistas. (p. 96)

Uma vez que Recife, assim como Salvador e Rio de Janeiro, estdo en-
tre os principais destinos de pessoas de todo o Brasil e de fora do pais durante o
carnaval, € importante compreender que a disposi¢@o dos artistas em seus res-
pectivos palcos de atuagdo ndo segue uma selecao neutra, imparcial e descom-
promissada, mas estd conectada a interesses com fins financeiros. De modo
mais objetivo, as atracdes consideradas de grande porte, capazes de atrair a
presenga de turistas e elevar o nome da cidade e do estado sdo geralmente se-
lecionadas para apresentarem-se no palco principal localizado no Marco Zero
da cidade, enquanto cabe aos demais polos receber os artistas considerados
“locais”, um termo munido de uma certa carga pejorativa por agregar um tom

de menosprezo e diminui¢do em relagdo aos sujeitos envolvidos.

Dito isto, a divulgagdo da programagao oficial do carnaval de 2023
causou surpresa, indignagdo e controvérsia entre adeptos, artistas € o setor
midiatico por dois motivos em especial: a auséncia de bandas como Nacao
Zumbi (ver Figura 3) e Mundo Livre S/A, fundadoras do Manguebeat, no polo

Marco Zero; e a presencga de uma atragdo chamada “Recife, Capital do Brega”
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programada para o sdbado de carnaval nesse mesmo local (ver figura 4).

No primeiro caso, a banda Nacao Zumbi nao foi totalmente excluida
da programacao oficial, sendo redirecionada para apresentagcdes nos polos da
Lagoa do Araga e da Varzea, onde também se apresentou, num tempo extrema-
mente reduzido pela necessidade de agilizar o inicio dos shows do rapper pau-
lista Emicida e da banda de brega Sentimentos, o grupo Mundo Livre S/A. Ja
no que diz respeito a atragao “Recife, capital do brega”, a novidade nao estava
na inclusao desse projeto na programagao do carnaval em si, uma vez que algo
semelhante ja havia sido realizado em outro periodo do ano e durante a gestao
municipal anterior, quando uma parceria entre poder publico e a rede Globo
Nordeste reuniu artistas de varias geragoes e vertentes diferentes do brega para
uma apresentagdo coletiva. O fator inovador residiu, portanto, na inclusao dos
artistas do brega pela primeira vez no palco principal do carnaval enquanto o
Manguebeat foi preterido em pleno ano em que completava trés décadas.

Figura 3: Postagem da banda Nacdo Zumbi em repudio a mudanga na
programacao oficial do carnaval 2023 no polo Marco Zero
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Fonte: pagina da banda Na¢do Zumbi no Instagram (2023, adaptacio minha).*

Figura 4: Programacao oficial do sdbado de carnaval no ano de 2023 para o
polo Marco Zero

Fonte: Prefeitura de Recife (2023, grifo meu).?

24 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CoKtk8tOpVH/?utm_source=ig_embe-
d&ig rid=7115772a-955-465e-b802-25¢6fd9c586d. Acesso em: 16 Abr. 2023.

25 Disponivel em: https://www2.recife.pe.gov.br/sites/default/files/listao_carnaval do_reci-
fe 2023 - todos os polos tratado v0313.pdf. Acesso em: 16 de Abr. 2023.
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Ao contrario do movimento Manguebeat que surgiu de forma organiza-
da, tendo liderangas como Chico Science e Fred 04 como mentores intelectuais
do arcabougo tedrico que sustentou a musicalidade e toda a conotacdo artistica
e estética que se sucedeu enquanto manifesto, o Bregafunk emerge de maneira
organica entre os seus membros, sem finalidades politicas explicitas ou objetivos
de transformacgao social como horizonte pré-definido. Assim, a associa¢@o entre
o género e a ideia de vanguarda ndo reproduz uma légica de tradi¢do ancorada
em sofisticacOes ¢ inten¢des revolucionarias. Ao contrario, remonta muito mais
a origem militarista que o termo carrega, quando assim eram chamadas as tropas
que ocupavam a linha de frente de uma guerra prestes a se iniciar (MOISES,
2004; SOUSA SANTOS, 2012). O que intenciono dizer aqui ¢ que, em vez de
reivindicar um lugar de protagonismo exclusivo como novo e principal produto
cultural de exportagdo pernambucana, o Bregafunk tem sido abracado pelo poder
publico como arma e, a0 mesmo tempo, escudo para, de forma gradual, restrin-
gir as forgas e investidas criticas de artistas de outras “congregagdes” estéticas e
ideoldgicas em torno da arte e sua relagdo com a politica de modo a relegé-los a

uma espécie de silenciamento imposto pelo ostracismo.

Trabalhos como o de Schwartz (1995), por exemplo, demonstram que,
mais do que o carater artistico que envolve as dimensdes estéticas e estrutu-
rais, as vanguardas carregam em seu seio um viés social de desprendimento
dos mecanismos de controle que surgem através de hierarquias de poder, tra-
zendo um espirito de rebeldia como parte de sua constituicao. Além disso,
defini¢cdes mais cléssicas acerca do termo como a de Torre (1970) atentam
também para um instinto de ruptura com a tradi¢do que tais movimentos car-
regam no intuito de trazer a inovagao para a mudanga ao invés da manutengao
das mesmas praticas. Por mais que o Bregafunk esteja, desde a sua origem,
vinculado a industria cultural pelo formato tecnicista de sua producao, pela
repeticdo de um padrdo na sua construcao sonora € a objetificagdo feminina

bem como o apelo sexual recorrente nas suas letras, o fator inovagao esté pre-
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sente tanto na musicalidade como na movimenta¢do dos corpos embalados
por esses sons, fatores esses que permitem que liderangas estatais, ndo s6 o
mercado, percebam a necessidade de agir em duas vias principais: tornar essa
produtividade rentavel para os cofres publicos € a0 mesmo tempo neutralizar
seus mecanismos de a¢do antes que se articulem como um grupo, ainda que
heterogéneo, consolidado e autobnomo o suficiente ao ponto de fazer frente

aos interesses governamentais.

Essa dinamica vai ficando mais explicita quando leis como a n° 16.044
e o PL que defende a transforma¢ao do Bregafunk em Patrimonio Imaterial
Cultural de Recife passam a ganhar ares de prioridade entre as politicas cultu-
rais, mas nomenclaturas genéricas como “Recife, capital do brega” ainda sao
usadas para se referir aos shows do género de modo a exaltar a cidade e sua
iniciativa de reconhecimento das manifestagdes artisticas antes dos sujeitos a
frente do movimento, uma inversao da ordem de constitui¢ao dos elementos
envolvidos na questdo: a nocao de polis acima da acao cidada que a constitui.
Como turista em visita a cidade de Recife durante o carnaval, eu, por exem-
plo, estava disposto a assistir as apresentacdes da atragao em questao, no en-
tanto, ndo era possivel encontrar, tanto nos documentos oficiais da prefeitura
como nos noticiarios impressos e online sobre o carnaval, os nomes especifi-

cos dos artistas que iriam subir ao palco do Marco Zero no dia programado.

A nao divulgagdo dos nomes dos artistas ja dava indicios do tipo de
conduta que seria tomada em relagdo ao género brega. Um compilado de
representantes das diversas vertentes que compdem esse estilo — Anderson
Neiff, MC Elvis e Lekinho Campos s3o alguns dos nomes que representaram
o Bregafunk — foram convocados a fazerem breves participagdes no palco do
Marco Zero onde lhes foi concedido o direito de apresentar entre trés e quatro
musicas para, logo em seguida, ceder a vez a outro convidado. Os critérios
de inclusao desses artistas em detrimento de outros sdo tdo obscuros quanto a
divulgagdo prévia do evento “Recife, capital do brega” em si.
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Essa apropriagdo genérica e massificada do brega enquanto um termo
“guarda-chuva® — com o englobamento do Bregafunk — denota uma estra-
tégia de homogeneizacdo do movimento como forma de domestica-lo. Ao
observar o campo da literatura e como o conceito de vanguarda esta atrelado
a esse universo, Antonio Candido (2002) enfatiza que outra caracteristica dos
movimentos vanguardistas ¢ a sua incapacidade de permanecer transgressi-
vos por um longo periodo. A radicalidade presente nas inovagdes que sao
trazidas pela vanguarda em ascensdo tende a se enfraquecer com o tempo
e ser incorporada como parte da tradi¢do até que uma nova venha a surgir.
Essa reflexdo feita em relagdo ao campo literdrio pode ser estendida para o
contexto cultural, assim, ciente de toda a ebulicdo cultural e politica que o
movimento Manguebeat causou, as agdes estatais concentram-se em elevar
o Bregafunk enquanto manifestacdo de resisténcia periférica com énfase na
sua dancga e sonoridades exclusivas a fim de impedir desde cedo que o género

tome outras proporgoes.

Essa configuragdo ja havia sido notada por Raymond Williams (2000)
quando explicou o processo de mudanca social e cultural. O autor relata que
em sociedades complexas as relagdes entre os sujeitos ocorrem de modo que a
repeticao de alguns acontecimentos nos permite estabelecer um padrao relativa-
mente estavel. No entanto, dentro desse proprio modelo de funcionamento, as
sociedades também sdo dotadas de relagdes que se dao de forma dinamica, vistas
por Williams em trés vias diferentes: residuais, dominantes e emergentes. Diante
do contexto da pernambucanidade, o Manguebeat surgiu e se estabeleceu como
vanguarda (BATISTA, 2011) quando a tradi¢ao exaltava o que vinha de dentro
em detrimento do que era estrangeiro, assim o pensamento dominante em torno
da cultura foi paulatinamente refugado para que uma ideia emergente pudesse

assumir o seu lugar, logo o cosmopolitismo da geragdo mangue ganhou espaco.

26 Um jargdo académico para dar conta de uma palavra ou expressio que abriga varias outras
possibilidades em sua abrangéncia.
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No entanto, explica Williams (2000), o fato de que um pensamento
emergente venha a ascender posteriormente a posicdo de dominante ndo sig-
nifica dizer que o paradigma anterior tenha sido totalmente eliminado. Ao
contrario disso, a ideologia que sai de evidéncia passa a ser vista como uma
alternativa residual diante do grupo que emerge. Assim, o Manguebeat, um
dia visto como um nucleo de “caranguejos com cérebro” vai aos poucos as-
sumindo a posi¢ao de “percevejo”, aos moldes kaftkianos, e eventualmente,
numa dimensao ciclica, associando-se como um canone ao grupo da concep-
¢do classica da pernambucanidade para que seu sucessor, o Bregafunk, possa
anunciar que na era pds-mangue, ndo sera a vez dos Beatles e de géneros
hegemdnicos em outros lugares do pais como o rock, mas, sim, do Beat, a

batida eletronica que, em sua versdo 2.0, traz agora a assinatura da periferia.

A mudanga social e cultural, portanto, envolve uma alteragao dos ha-

bitos que, por sua vez, sao vistos por Hardt e Negri:

ndo como obstaculos para a criagdo, mas, pelo contra-
rio, as bases comuns nas quais todas as criagdes ocor-
rem. Habitos formam a natureza que ¢ tanto produzida
e produtiva, criada e criativa — uma ontologia da pratica
social em comum [...] a Performance, assim como o ha-
bito, ndo envolve nem uma natureza fixa e imutavel, nem
uma liberdade individual espontinea, residindo, em vez
disso, entre ambos, um tipo de agdo em comum baseada

na colabora¢do e na comunicago (2004, p. 198-200).”

A ideia abordada por esses autores em torno do que inicialmente cha-
mam de hébitos, mas, posteriormente, passam a entender como Performances
diz respeito a forma como as agdes e acontecimentos do cotidiano € que vao
sendo responsaveis por constituir a realidade, as nogdes de sentidos multiplos.
Amparados na ideia de multidao, Hardt e Negri (2004) ndo priorizam as singu-
laridades dos individuos, mas compreendem que essas questdes, aparentemen-

te, de interesse de um unico sujeito, estdo, na verdade, em constante didlogo

27 O autor da tese se responsabiliza pela tradugdo da citagdo.
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com as demandas sociais ao redor, de modo a produzir interesses de ordem
coletiva. Em outras palavras, enquanto os anseios de parcerias publico-priva-
das tentam cercear e controlar as possibilidades de consolidacdo do Bregafunk
enquanto um grupo coeso € seus membros, em seus turnos, defendam cada
qual suas proprias metas dentro do género, esses dois universos aparentemente

isolados estdo em convergéncia para produzir aquilo que ¢ de interesse geral.

O estado, a industria cultural, artistas do género, turistas que visitam
o carnaval de Recife, o0 meio académico, a tradicional visdo de pernambu-
canidade, as proprias pessoas que sdo fas dessa configuragao sonora-estéti-
ca-performativa ndo exercem propriedade sobre o Bregafunk porque nao ha
detentor unico diante do que se faz enquanto moviment(agao). Como cantou
um dia Fred 04, “/o samba ndo € da colina, o samba nao ¢ do saldo, o samba
nao ¢ da avenida, o samba nao ¢ carnaval...como reza toda tradicao, ¢ tudo
uma grande invengdo/”?, o Bregafunk segue, de maneira analoga aos versos
anteriores, sendo interesse da multidao e ¢ a ela que cabe refletir sobre “/
Quem precisa de ordem para escrever? Quem precisa de ordem para rimar?

Quem precisa de ordem para dangar? Quem precisa de ordem?/”%,

28 Ver a cancdo “O mistério do samba” da banda Mundo Livre S/A.
2 Ver a cangdo “Muito obrigado” da banda Mundo Livre S/A.
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4 O BREGAFUNK VAI DOMINAR O MUNDO?

A plataforma de streaming Spotify lancou, em 2019, uma série de re-
portagens chamada “MPB — Musica Pelo Brasil” em que explora novas po-
tencialidades e manifestagdes sonoras que estdo ganhando espaco no pais. O
Bregafunk foi incluido no roteiro desse projeto que resultou na produgao de
um documentario apresentado pelo jornalista GG Albuquerque, responsavel
pela publicagdo de uma trilogia de reportagens publicadas na revista Vice em
que o género em questdo foi abordado no que concerne a sua consolidagao
nas periferias de Recife ha mais de 10 anos, sua fungao social nesses espacos

e o recente processo de expansdo para além das fronteiras do estado.

Assim, o roteiro dessa produgao foi organizado de modo que varios repre-
sentantes do cendrio vigente do Bregafunk a época, tais como Shevchenko e Ello-
co, Mc Loma ¢ as Gémeas Lacragdo, Dada Boladao, Troia, MC Draak, Mc Lia,
membros da Tropa e do grupo de danga Magnatas do Passinho, foram entrevista-
dos e mobilizados, de forma notavel, a descrever o trajeto que esse género vinha

percorrendo desde seu surgimento até o momento em que as gravagdes ocorriam.

De forma ora sutil, ora explicita, o documentario traz a tona o intuito de
implantar discursivamente a ideia que carrega em seu titulo: O Bregafunk vai
dominar o mundo. Nesta tese, defendo a ideia de que estamos diante de uma
vanguarda, algo que poderia ser desdenhado por algumas pessoas, entre outros
aspectos, pelo envolvimento direto que o Bregafunk ocupa em relacdo a in-
dustria sonora contemporanea, tdo bem representada pela empresa de origem
sueca. Se para alguns o rompimento de fronteiras dessa movimentagao genui-
namente pernambucana sugerida pelo Spotify ndo passa de megalomania ou,
quica, wishful thinking®®, no meu turno, opto por dar espago, nesta pesquisa, a
aproximacao entre os dois contextos — Bregafunk e industria - como simbolo

de uma relacdo comum, ainda que paradoxal e conturbada, no que diz respeito

30 Expressdo em lingua inglesa para se referir a um otimismo exagerado diante de uma
situagéo que retine poucas condi¢des para se tornar concreta.
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a movimentos vanguardistas e sua apropriag¢do (ou constante retaliacdo e ne-
gociacdao) com o mercado, algo presente em outras manifestagdes desse porte
como o Tropicalismo (NAPOLITANO; VILLACA, 1998) e a vanguarda pau-
lista representada, sobretudo, por Itamar Assumpgao (STROUD, 2010).

Embora pretenda retomar o didlogo sobre a tematica abordada no pa-
ragrafo anterior adiante no texto, entendo ser primordial, de antemao, ressal-
tar as multiplas possibilidades de exploragao linguistica que o documentario
traz a tona. Por se tratar de uma producao audiovisual, usarei print screens de
trechos legendados da obra a fim de incluir os elementos paisagisticos como
parte da construcao do idedrio cosmopolita e transgressor do Bregafunk nas
analises em que tomo como mote, em vez da convicgdo, a davida sobre uma

eventual dominagdo do mundo pelo género aqui pesquisado.
4.1 Bregafunk, paisagens linguisticas e didlogos transperiféricos

A dupla de MCs Shevchenko e Elloco ¢ uma das mais longinquas con-
tribuidoras do Bregafunk, atuando no género desde seus primordios e partici-
pando da migracao dos bailes funk de corredor para a incipiente hibridizagao
com o brega. Sdo eles também os escolhidos para abrir o documentario ao

enunciar o que esta representado pela figura 5:

Figura 5: Expansao do brega

Fonte: Spotify Brasil (canal do youtube)
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Dispostos em um amplo espago de terra batida que faz lembrar um cam-
po de futebol de vérzea, a entrevista ocorre e traz como fundo, além de pessoas
que observam atentamente o acontecimento, muros e telhados de casas com
acabamentos incompletos que deixam expostos tijolos e paredes desgastadas
que servem como moldura para grafites e pichagdes. A atmosfera arquitetada

para a imagem inevitavelmente cria uma ambiéncia que remete a favela.

Valendo-se de uma nomenclatura genérica para se referir ao Brega-
funk — brega —, Shevchenko reforca, de forma direta, a ideia de que ja nao
ha mais fronteiras geograficas impedindo que as produgdes da periferia de
Recife ecoem em outras partes do globo. No entanto, mais do que apenas o
que foi dito, hé outros elementos que permitem perceber toda uma elaboracao
discursiva para sustentar essa ideia na constru¢do do cenario em que a entre-
vista ocorre, algo que pode ser ampliado a partir de um didlogo com a nogao
de paisagens linguisticas (SHOHAMY; GORTER, 2008; BLACKWOOD;
LANZA; WOLDEMARIAM, 2016; PECK; STROUD; WILLIAMS, 2018).

Debrugado analiticamente sobre os elementos da linguagem que ocu-
pam o espago publico, o estudo das paisagens linguisticas leva em conside-
racdo os signos que escapam ao ambito privado e se associa a0 campo so-
ciologico para pensar como tais simbolos sao forjados e, consequentemente,
ajudam a moldar a realidade ao seu redor. Valendo-se dessas premissas, Ben-
-Rafael (2008) passa a encarar as paisagens linguisticas como uma Gestalt,
termo alemao usado para designar a observacao de fendmenos distintos que
sdo assimilados como componentes de uma unica configuracao estruturada,
de modo que, em vez de uma andlise compartimentada desses itens, ¢ ne-
cessario que se observe os elementos que sintetizam as paisagens, ndo como
partes isoladas que quando somadas resultam em algo, mas como um todo,

um cenario que desde o principio € indissociavel.
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Logo, mais do que o que ¢ dito por Shevchenko em palavras, a ideia
de expansao do Bregafunk ¢ simbolizada por todos os elementos dispostos ao
seu redor e, inclusive, em suas vestimentas. Para melhor compreender como
uma paisagem linguistica se organiza, Ben-Rafael (2008) leva em considera-
¢do quatro pilares que fundamentam seu olhar: a “apresentagdo de si” e as boas
intengdes, algo que o autor considera endémico em qualquer centro urbano
contemporaneo; bem como as identidades coletivas e relagdes de poder que
elas despertam, consideradas pelo socidlogo como aspectos empiricos, mas

que desempenham papel de consideravel relevancia na constru¢do de sentidos.

Desse modo, uma analise da imagem a partir da elaboragao em torno
de uma “apresentagdo de si”, tal qual Eliezer Ben-Rafael tomou emprestado
de Goftman (1981), foca no modo pelo qual os sujeitos, em sua vida social,
agem com o propdsito de criar uma aparéncia e apresentacdo pessoal com
conotagoes positivadas de si mesmo com o proposito de atingir determinadas
finalidades. Um breve retorno ao que esta disposto na figura 5 permite visua-
lizar como o estereotipo da ostentacdo de bens materiais, algo ja abordado
nesta tese, € uma caracteristica proveniente do Hip Hop e dos guetos de Nova
Iorque, mas que passou a ser difundido como uma linguagem estética para

outros géneros periféricos, entre eles o Bregafunk.

Cordao de prata, braceletes e relogios de ouro, 6culos modelo Juliet
da marca estadunidense Oakley e um aparelho celular de apelo global sao s6
alguns dos itens que tornam nitidos os didlogos transperiféricos (WINDLE
et al, 2020) de propor¢ao cosmopolita que estdo sendo moldados nessa pai-
sagem. Shevchenko e Elloco trajam ainda roupas da sua marca propria cha-
mada 24 por 48, nome este que se estabelece em oposi¢cdo a uma expressao
informal da lingua inglesa — 24/7 (twenty four seven)’! — endossando a ideia
de trabalho duro ao longo de um dia para que haja uma merecida pausa com

tempo dobrado posteriormente. Essa leitura permite uma associagdo de pro-

31 Trabalhar o dia todo e todos os dias.
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porcdes axiomaticas entre disponibilidade de horas livres e qualidade de vida,
algo que pode despertar interpretacdes reflexivas em torno da necessidade de
6cio contemplativo e um ritmo de desaceleragdo como resposta a demanda de
produtividade constante (HAN, 2023), sem, necessariamente, desatrelar essa
ideia da ja referida ostentagdo de bens materiais que também pode simbolizar,
neste caso, mais que o direito a conquistas materiais, mas, principalmente, a

possibilidade real de usufruir delas.*

Ao assimilar as conquistas materiais como sinénimo de sucesso na
vida, a dupla de MCs ativa o segundo pilar da analise de Ben-Rafael (2008),
aquilo que o autor chamou de boas intencdes. Se para as elites econdmicas
e alguns membros das classes médias, principalmente aquelas mais escolari-
zadas, o Bregafunk ¢ indigesto por suas letras e pela disseminacao, em certo
grau, de uma légica que sobrepde o “ter” ao “ser”, para os sujeitos envolvidos
diretamente nesse contexto ¢ importante demonstrar um pertencimento e en-

tendimento do que interessa aos seus grupos sociais:

Atores que almejam influenciar as mesmas pessoas também
estdo conectados, tendo em vista afirmar sua influéncia, res-
peitar sua sensibilidade, seus valores, inclinagdes e gostos.
No contexto da nossa sociedade cultural consumista, varios
atores podem ser igualmente induzidos a enfatizar orienta-
¢Oes relacionadas a conforto, luxo ou prestigio conhecidas
como amplamente consensual ao publico, e, pelo mesmo
motivo, também se valem de codigos culturais da moda

idénticos ou semelhantes (BEN-RAFAEL, p. 45)*

A aproximagao entre artistas que fazem Bregafunk e fas desse género
se da, portanto, por relagdes que transcendem a musicalidade e envolvem va-
lores comunitarios como aqueles ativados através da frase “A favela venceu”
estampado no bon¢ usado por Elloco (Figura 5), o que tornaria, por sua vez, a

estética da ostentacao algo aceitavel socialmente quando compreendido como

32 Obviamente estou me referindo aqui também a outros bens materiais que compdem o
imaginario do consumo de ostentagdo tais como carros, barcos, entre outras possibilidades.

33 Tradugio livre feita por mim.
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um discurso genuinamente dotado de boas intengdes e que mobiliza as co-
munidades periféricas a buscar meios de ascensdo social. Por mais que esteja
carregado de ideais neoliberais de crescimento individual que se travestem
de uma conquista coletiva, a assimilacdo da ideia de triunfo das classes mais
pobres e discriminadas da populagdo ¢ acionado dentro do documentario em
consonancia com o que Eliezer Ben-Rafael chamou de identidade coletiva, o

terceiro pilar de sua analise (ver figuras 6 e 7).

Figura 6: “Escama de maloka”

Fonte: Spotify Brasil (canal do Youtube).

Figura 7: Fun¢do social do brega

Fonte: Spotify Brasil (canal do Youtube)
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A figura 6, exibe um trecho de um comentario do MC Elloco sobre o
papel social que A Tropa, a sua gravadora em parceria com Shevchenko, re-
presenta para a favela. Embora seu comentario seja, aparentemente, de cunho
pessoal, basta assistir ao documentario para perceber que o uso da primeira
pessoa do singular, quando refere-se a conquistas materiais € a constru¢ao
visual de si, assume uma funcdo genérica em torno de como pensa o “ma-
loca” da grande Recife. Marques (2007) estudou o género can¢do enquanto
representacdes literarias de moradores de periferia de forma estereotipada e
estabeleceu uma relacido contrastante entre os sambistas dos morros cariocas,
caracterizados pela figura do malandro capaz de superar as adversidades do
cotidiano pela exploragdo de situagdes que o fagam levar vantagem sobre os
outros, sendo assim um simbolo de luta e resiliéncia, e a postura angustiada,
saudosista e resignada do habitante das malocas paulistas que vé seu antigo

lar ser devorado pelo crescimento urbano desenfreado.

O maloka* de Recife, por sua vez, parece ocupar uma postura que
diverge de ambas segundo a fala de Elloco. A sua constitui¢do estd muito
mais atrelada a construcao estético-visual do seu estilo como primeiro ponto
de identificacdo. O termo “escama” funciona como uma adaptacdo, para o
dialeto do Bregafunk, do que a palavra de origem inglesa Skin*’ significa.
Ao retornar a figura 5 ¢ possivel perceber que as estampas das camisas da
24 por 48 se valem de tragos que se assemelham aos grafites e pichacdes ao
fundo, principalmente pela diversidade de cores e pelo formato que as letras
vao tomando para formar os nameros citados acima € mencionar a Tropa. A
vestimenta de Shevchenko, por exemplo, traz esses simbolos citados anterior-
mente junto de um esboco de tragos humanoides e rosto esquelético dispostos
sobre o que seria a bandeira de Pernambuco. A desfiguragao de um icone tao

relevante da historia e identidade do povo daquele estado traz um panorama

34 Grafia utilizada pelo proprio grupo.

35 Literalmente pele, mas, quando usado em contexto de jogos, pode se referir a vestimenta
e apresentagdo visual das personagens.
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ilustrativo do que Canclini (2019) elenca como caracteristicas de culturas hi-

bridas: descolecionar e desterritorializar.

A producao das musicas de Bregafunk acontece basicamente de for-
ma artesanal, valendo-se dos recursos tecnoldgicos que estdo a disposi¢ao
de seus produtores. Ha nessa dinamica um comportamento que extrapola a
logica de criagdo de albuns completos com cangdes distribuidas em torno de
um conceito que as unificam para dar lugar a produgdo de singles em séries,
um padrao que abandona a ideia de itens colecionaveis como discos e EPs,
capazes de organizar de forma tradicional e classica a produgao artistica. Em
vez disso, sobressai-se o carater efémero da duragao de um 4if na pdés-moder-

nidade. Por outro lado:

As buscas mais radicais sobre o que significa estar en-
trando e saindo da modernidade sdo as dos que assumem
as tensdes entre desterritorializacdo e reterritorializagao.
Com isso refiro-me a dois processos: a perda da relagdo
‘natural’ da cultura com os territorios geograficos e sociais
e, a0 mesmo tempo, certas relocalizagdes territoriais rela-
tivas, parciais, das velhas e novas produgdes simbolicas

(CANCLINI, P. 309).

Em outras palavras, as paisagens linguisticas ativadas pela figura 5
vao dando a tonica de um género que, embora dialogue com aquilo que esta
além de Pernambuco e reproduz praticas que podem ser assimiladas em um
contexto global, também nao abre mdo de manter contato com a realidade e
o tempo ao seu redor e reinventar a no¢ao de pernambucanidade de maneira
mais flexivel, acionando novos sentidos culturais sem se desvincular de suas
origens, mas suscetivel ao ndo entendimento integral do que se propde a fa-
zer por parte daqueles atores sociais que nao compreendem o seu nucleo de
formacgao. A visao bakhtiniana de cronotopo, portanto, aciona possibilidades
de analise diante do género Bregafunk, uma vez que considera as variaveis de

espago e tempo em suas consideragdes:
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Cada género do discurso situa-se em um determinado
cronotopo: engendra-se em determinado horizonte espa-
cial, temporal, tematico ¢ valorativo (axiolégico, aprecia-
tivo, avaliativo); possui recortes ideologicos, especificos
e apresenta posi¢des de autoria e destinatarios proprios

(BEZERRIL; ACOSTA-PEREIRA, 2011, p. 35-36).

Uma vez que o carater cronotopico € naturalmente dialoégico, um cro-
notopo pode ser atravessado por outros (BAKHTIN, 2008), o que, em termos
praticos, significa dizer que, pensando o Bregafunk mais especificamente, as
representacdes do mundo que esse género aciona, assim como suas criagoes,
ativam, em contrapartida, simbologias externas de modo que um constante
processo de renovacao € passivel de ser engendrado. Eis o motivo pelo qual
entendo o Bregafunk como uma Moviment(agao), em continuo processo de
experimentacao que supera a ideia de interpretagdo semantica fixa. Logo, se ¢
uma tarefa ardua defini-lo ou classifica-lo, tampouco ¢ simples afirmar que ira
ou nao “dominar o mundo”, uma tarefa que se torna ainda mais ardua por nao
contar com o suporte difusor de uma lingua de carater global como o inglés
(PENNYCOOK, 2007).

O fato ¢ que, como pressupde a fala de MC Draak na figura 7, o Brega-
funk assume uma funcao social diante de contextos necropoliticos (MBEMBE,
2018) que direcionam os corpos marginalizados a extingdo. A sua fala remete
aos significados que a formacao da Tropa assumiu em sua comunidade por res-
significar a existéncia de jovens de origem periférica. Em meio a discursos vi-
talistas entendidos por Derrida (1979) como a percepgao da vida no seu sentido
biologico, desvinculado das condigdes estruturais, a manutengao do Bregafunk
¢ também a luta pela sobrevivéncia dos seus proprios membros, o que abre
espago para o quarto pilar estabelecido por Ben-Rafael (2008), as relagdes de
poder, a possibilidade de que atores sociais submetam outros aos seus padroes
de comportamento e, em contrapartida, os mecanismos encontrados pelos ato-

res em posi¢des de ndo-dominancia para manterem-se ativos nesse jogo.
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Através das paisagens linguisticas, entdo, busquei nesta argumenta-
¢do introdutdria sobre o documentario “O bregafunk vai dominar o mundo”
destacar como o simples fato de conseguir reinventar o seu proprio universo
pde em prética o que Souza (2011) chamou de letramentos de reexisténcia. A
medida que esse género vira sindonimo de alternativa a criminalidade e, conse-
quentemente, uma forma de escapar da morte também emergem os letramen-
tos de sobrevivéncia (LOPES; SILVA; FACINA; CALAZANS; TAVARES,
2017; MAIA, 2017) sobre os quais Windle et al (2020) relatam:

os sujeitos das periferias, em condi¢des diversas de
precariedade, sobrevivem a violéncia e ao descaso
do poder publico por meio da elaboragdo de solugdes
coletivas para viver [...] O sobreviver, diz Derrida,
desafia tanto o vitalismo e a vida prefigurada do dis-
curso moderno que exclui populagdes inteiras, quanto
a propria morte, porque esses sujeitos persistem, so-

brevivem (p. 1568).

Num primeiro momento parecia que o boné utilizado por Elloco na
figura 5 — a favela venceu — era apenas um discurso vazio, com conotac¢ao
individualista, fundamentada em premissas mercadoldgicas neoliberais.
Embora, de fato, essas condig¢des interpretativas ndo estejam desvinculadas
do teor da mensagem, as possibilidades de constru¢do de sentido em torno
dela podem ser expandidas a medida que se enxerga o Bregafunk como
um “maloka”. Assim, opto por finalizar essa etapa da escrita com énfase
no boné usado por Shevchenko que traz a seguinte frase “eu td s calado”.
Ainda que eu saiba, por acompanhar o trabalho da dupla de MCs, que esse
se trata de um bordao frequentemente repetido nas suas cangdes, propo-
nho repensa-lo como um ato politico que se faz de forma sutil, afinal, estar
calado ¢ um ato voluntario, uma escolha, o que por si s6 ja implica uma
superacao do silenciamento que se concretiza simbolicamente pela imposi-
¢do da invisibilidade ou, literalmente, pela morte. Relembro ainda o relato

do proprio GG Albuquerque, apresentador do documentario, ao perguntar
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certa vez ao MC Elloco como, afinal, era possivel sintetizar em que consiste
o Bregafunk (2018), ao passo que recebeu como resposta que o género em

debate funciona como a voz daqueles que ndo podem ser calados.
4.2 Bregafunk: de Recife para outras partes do Brasil

O movimento de internacionaliza¢do do Bregafunk sugerido pelo ti-
tulo do documentario produzido pelo Spotify Brasil ndo se cumpriu até o mo-
mento, todavia, ¢ notavel perceber uma mobilizagdo discursiva, ao longo da
produgdo, que busca levar o telespectador a conclusdo de que restringir esse
género ao contexto pernambucano também ja ndo € suficiente.

O jornalista GG Albuquerque foi at¢ Sao Paulo para entrevistar
MC Loma e as gémeas lacracdo em sua nova residéncia e pediu a opinido
do grupo sobre a possivel influéncia que tiveram, sobretudo por meio do
videoclipe da can¢do “Envolvimento”, na disseminacdo do Bregafunk no

cendrio nacional (ver figura 8).

Figura 8: Opinido de MC Loma sobre a importancia de “Envolvimento” na

nacionalizacdo do Bregafunk

Fonte: Spotify Brasil (canal do Youtube)

A opinido de MC Loma torna explicito o seu desconhecimento em
relagdo a movimentos como o Udigrudi e o Manguebeat que tornaram na-

cionalmente reconhecidas, até os dias atuais, a musicalidade pernambucana,
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mais especificamente situada aos arredores da regido metropolitana de Recife,
principalmente através de nomes como Alceu Valenga e Chico Science. Por
outro lado, a visdo da entrevistada com relagdo ao peso que seu videoclipe
teve na disseminagdo do Bregafunk para além das fronteiras de seu estado ¢
corroborada por um dos principais fatores levados em consideracdo na con-
temporaneidade para determinacdo do grau de engajamento e aceitacdo que

artistas da musica dispdem: a quantidade de plays obtida.

O documentario informa que, a época em que havia sido disponibili-
zado no Youtube, “Envolvimento” contava com mais de 38 milhdes de plays
no Spotify e ja tinha se tornado o 4it do carnaval 2018. Essas informagdes dao
indicios de que a premissa sugerida por Soares e Bento (2020) para entender
a nacionaliza¢do do Bregafunk segue um raciocinio coerente. Segundo os au-
tores, a expansao do género em questao se deve a formacao de pilares de sus-
tentagdo resultantes das interrelagdes de atores sociais distintos responsaveis
por criar redes socio-técnicas. Amparados nas pesquisas de Simone Pereira
de S4 (2017) que, por sua vez, se apropria da teoria Ator-Rede do pensador

Bruno Latour, Soares e Bento propdem que:

A nacionalizac¢do do género musical brega funk ¢é parte
de um processo que envolve atores humanos (artistas,
musicos, produtores e mediadores culturais) e atores
nao-humanos (plataformas digitais de compartilhamen-
to de videos, aplicativos musicais, aparelhos de celula-
res, entre outros) conectando-se em redes sécio-técni-
cas que se movem, agrupando interesses em torno de
acdes performaticas compartilhadas e retroalimentadas
por novas redes que se ampliam a partir de sistemas de

recomendacgdo (2020, p. 208).

No que concerne aos atores humanos, a série de reportagens feitas por
GG Albuquerque (2018) para a Vice aponta os primeiros indicios das mudan-
c¢as que ocorreram com o Bregafunk e que mais posteriormente resultariam em

sua nacionalizagdo. O jornalista aponta, em sua entrevista com Shevchenko,
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o reconhecimento por parte do MC de que a insisténcia em temadticas com
teor de “putaria” estava prejudicando a imagem do Bregafunk. Bento e Soares
(2020) citam outro acontecimento que endossou o repudio a essas tematicas, a
prisdo do apresentador de TV Denny Oliveira. Acusado de estupro e atentado
violento ao pudor na época de realizagdo de um concurso chamado “Kelly
Key”, o ancora do programa “Muito Mais”, transmitido em TV aberta no es-
tado de Pernambuco, estendeu o seu estigma ao ainda incipiente Bregafunk, ja
que tinha o seu palco como um dos principais agenciamentos de oportunidades

para os artistas em inicio de carreira.

Assim, a mudanca no principal mote das composi¢des de Bregafunk,
deixando as letras com conotagdo sexual em segundo plano e elevando o sta-
tus dos sujeitos envolvidos em sua realizacao por meio da ostentagdo, foi uma
das saidas encontradas. Outra alternativa que emergiu nesse contexto, afirma
GG Albuquerque (2018), foi a produgdo de cangdes com uma linguagem mais
suave, porém ainda voltada para a “sensualidade”, bem como a orientagdo das

letras para a criagao de coreografias.

Bento e Soares (2020) explicam que o Bregafunk surge por conta da
necessidade de revitalizar a imagem da musica brega, associa-la a uma di-
mensao nacional com o intuito de abrir possibilidades mercadolédgicas e atrair
um publico jovem. O documentario do Spotify, por sua vez, age, por meio da
linguagem algoritmica dos atores nao-humanos, de forma colaborativa em
relacdo aos propositos expansionistas do género. Esse intuito estd presente
de forma ainda mais explicita pela selecao dos artistas que foram elencados
para conceder entrevistas, tais como Troia, MC que destaca em sua fala o fato
de ja ter tocado em lugares fora de Recife (ver figura 9 e 10) e Dad4 Boladao
que exaltou sua confianga na expansdo do Bregafunk em conversa com GG

Albuquerque (2018) anterior ao documentario:
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Tenho certeza que o bregafunk vai chegar mais forte, mas
ele ja chegou 14 porque tem muito nordestino em Sao Pau-
lo. La tem mais de 100 casas que tocam as musicas nor-
destinas, toca forro e toca esse ritmo que a gente canta. E
0s MCs 14 de Sdo Paulo também tdo gravando esse ritmo
que a gente ta gravando, por isso digo que vai chegar mui-
to forte 14, geral ta fazendo a parada. Aqui em Pernambu-
co a gente chama de bregafunk, mas em alguns lugares ¢
arrochafunk, em outros lugares ¢ Arrocha da Penha, em

outros ¢ batidao” (p.3)

Figura 9: Lugares onde MC Troia ja tocou fora de Recife.

Fonte: Spotify Brasil (canal do Youtube)

Figura 10: Lugares onde estao os ouvintes de MC Troia.

Fonte: Spotify Brasil (Canal do Youtube).
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Se, por um lado, as figuras 9 e 10 mostram que as musicas de MC
Troia ocupam um espaco ainda setorizado na industria musical, predominan-
te, principalmente, em outros estados nordestinos e com representacao quase
nula nas demais regides do pais, tanto ele, como Dada Boladao destacam o
fato de terem portas abertas na cidade de Sao Paulo. Este ltimo, inclusive,
menciona detalhes sobre a receptividade que algumas casas de show apresen-
tam em relagcdo a musica oriunda da regido Nordeste e refor¢a o carater hibri-
do (CANCLINI, 2019) que o género carrega. O apelo constante a questdes
de interesse do mercado nos didlogos que contornam o Bregafunk, aciona a
logica do “jaba 2.0” (MILLAN, 2021) entendido como o:

termo utilizado no Brasil para identificar a acdo de pa-
gar por espagos para que musicas de certos artistas sejam
tocadas em radio ou programas de TV, sempre foi muito
comum e apesar de acontecer por tras das cortinas, muitas
pessoas conhecem e sabem como o esquema funciona.
Diferente do que ocorria em anos anteriores, atualmente
0 jaba ¢ feito em uma busca por espacos em plataformas
de streaming, ndo tendo mais seu foco apenas na TV ou
no radio, sendo o Spotify a plataforma mais procurada
devido a importancia que o servi¢o vem conquistando na
inddstria musical (BARBOSA, 2022, p. 39).

Muitos criticos do Bregafunk podem encontrar na explicagdo sobre o
conceito de jaba 2.0 o seu motivo mais latente para minimiza-lo, repudia-lo
e desfazer-se da ideia de vanguarda que elaboro em torno desse género. Pri-
meiramente, € preciso enfatizar que a quantidade de pessoas produzindo Bre-
gafunk e que conseguem viver somente do seu trabalho artistico se restringe
a um grupo bastante reduzido, de modo que a moviment(agido) em torno do
género ndo necessariamente condiz com todo o conteudo gerador de milhdes
de plays e views em plataformas digitais. Além disso, ao buscar correla-
¢oes com o Tropicalismo, uma das mais renomadas manifestacdes artisticas
brasileiras, cujas herangas ressoam e estdo vivas até os dias atuais na nossa

cultura, € perceptivel que a musica popular, ainda que traga em seu bojo ares
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de contestacdo politica e coloque em revisdo determinadas estruturas sociais
solidificadas e carentes de reformulacdo, em certo momento dialoga com a

industria, caso contrario, pode vir a experimentar o ostracismo.

Embora reconhecido pelo seu talento, Itamar Assumpgao, principal
nome da vanguarda paulista, por exemplo, enfrentou muita dificuldade para
emplacar a sua carreira musical por assumir posi¢des irredutiveis diante da
industria fonografica. Nao quero aqui adentrar um debate binario sobre a pos-
tura desse artista, tampouco julga-la como correta, radical ou qualquer outra
adjetivacao que se encaminhe para extremos, mas, apenas, almejo ressaltar
uma observacao feita por Stroud (2010) sobre até que ponto o publico esta
disposto a abragar as idiossincrasias dos artistas dos quais sao fas. Para ilus-
trar esse debate, o autor cita o caso do tropicalista Caetano Veloso que, apos
emplacar trabalhos de grande aceita¢ao do grande publico, decidiu lancar um
abum experimental chamado Arag¢d Azul e desencadeou um movimento mas-

sivo de devolucao de suas copias em vinil as lojas de discos.

Prefiro direcionar para o Bregafunk olhares “malokeiros”, o que, ndo
implica, em contrapartida, estar distante de um raciocinio argumentativo e
passivel de ser fundamentado. Penso ser valido nesse processo a retomada
do que pensava o proprio Caetano Veloso sobre a musica popular brasileira
numa declaracdo citada por Napolitano e Villaca (1998):

amusica brasileira se moderniza e continua brasileira a medida
que toda informacao € aproveitada (e entendida) da vivéncia
e da compreensdo da realidade brasileira [...] Para isso nos
da musica popular devemos partir, creio, da compreensao
emotiva e racional do que foi a musica popular brasileira até
agora; devemos criar uma possibilidade seletiva como base
na criacdo. Se temos uma tradi¢@o e queremos fazer algo de
novo dentro dela, ndo s6 temos que senti-la, mas conhecé-
la. E este conhecimento que vai nos dar a possibilidade de
criar algo novo e coerente com ela. S6 a retomada da linha
evolutiva pode nos dar uma organicidade para selecionar e ter

um julgamento de criagao (p. 12).
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A linha evolutiva a qual se refere Caetano Veloso, explicam os autores
que o citam, ¢ um elemento constituinte da temporalidade que habita a propria
nogao de vanguarda ao reforgar em ambitos ideologicos e culturais a primazia
pela ruptura. Assim, apego-me ainda mais a ideia de que o Bregafunk ¢ uma
vanguarda pelo protagonismo que elementos como o beat e a danga passam a

desempenhar na sua constru¢ao, rompendo com a tradi¢do letrista que a precede.

Elliot (1988) defende a ideia de que a cultura de um individuo depende
de um grupo ou classe que, por sua vez, manifesta-se culturalmente com base
nas praticas da sociedade em que habita, logo a cultura da sociedade (ou mi-
crocosmos) em que os sujeitos estao inseridos desempenha papel fundamen-
tal na sua compreensao. Assim, se no Tropicalismo a literatura e o teatro tive-
ram papéis fundamentais de consolidacdo de um movimento que encontrou
na musica grande parte da sua reverberacdo, o Bregafunk nao teria o mesmo
potencial inventivo e impactante sem a atuagdo essencial desenvolvida pelos

seus produtores e dangarinos.
4.3 O Beat ¢ o passinho: o Bregafunk como musica para ser vista.

Uma das principais inovagoes, praticamente uma exigéncia, que a nova
demanda do mercado fonografico, representado por plataformas como o Spoti-
fy, incorporou ao contexto da musica popular contemporanea € a presenca dos,
assim chamados, feats. O termo oriundo da palavra featuring em lingua inglesa
se refere a um trabalho colaborativo entre mais de um artista no processo cria-

tivo do contetdo a ser disponibilizado eventualmente para o grande publico.

Muito mais do que ter o nome acrescido a ficha técnica de uma can-
¢do, estar em um feat significa ser reconhecido diretamente como um dos
atores principais da faixa. Essa pratica tem permitido, portanto, que outros
sujeitos atuantes no meio musical, tais como DJs e produtores, ocupem po-
sicdes de protagonismo no que diz respeito a suas fungdes primordiais, mas,
sobretudo, eleva nomes até entdo envolvidos nos bastidores do processo cria-
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tivo ao patamar de figuras midiaticas assim como os intérpretes habituados a

estarem em contato direto com plateias em palcos.

Um dos nomes, dentro do cenario do Bregafunk, que emerge nessa di-
namica ¢ o de Dany Bala, responsavel pela produgdo da cancao “Posi¢ao dara”,
ja citada neste trabalho por conta das reagdes controversas diante de sua letra.
Neste momento do livro, no entanto, € a sonoridade de tal cancao que passa ao
ambito central da discussdo. O produtor explica em conversa com GG Albu-
querque (2018) como através dessa musica o Bregafunk passou a delimitar suas
caracteristicas proprias e se tornar um género independente do funk carioca,

principalmente pela incorporacao de uma sonoridade mais tropical:

Nao existia um ritmo como o de ‘Posi¢do da Ra’. Tinha o
bregafunk que a turma tava fazendo, s6 que era bem diferen-
te. Eu entrei trocando o tipo de bumbo, o tipo de caixa, os
chimbais dobrados. Fiz mais suingado. Mudei um pouco a
levada, coloquei uns graves [...] Nao foi nem por referéncia,
costumo dizer que foi acidental. Dai rolou e fui tentando re-
produzir nas demais musicas. Hoje a gente até procura ins-

piragdo, mas na época foi uma coisa acidental mesmo. (p. 2)

O depoimento de Dany Bala ¢ um elemento relevante para a com-
preensdo do impacto que o beat tem na composi¢ao de um género musical. As
modificacdes e experimentagdes propostas pelo produtor arquitetaram a base
para a solidificagdo de uma identidade propria do Bregafunk. A continuidade
da sua pesquisa musical passou a integrar novas influéncias ao género genui-
namente pernambucano ap6s distancia-lo de referéncias sonoras produzidas
em outras regides do pais para dialogar com ritmos oriundos de outros lugares
do continente americano como o ragga € o reggaeton, numa hibridez muitas

vezes chamada de raggafunk pelo proprio beatmaker:

Se a gente for comparar, o bregafunk ¢ mais puxado para o
reggaeton. Até antes era mais parecido com o funk, com um
BPM [batidas por minuto] um pouco mais lento. O BPM de
funk € 130. ‘Posi¢do da Rd’, eu fiz em 150 BPM, coisa que

o pessoal do funk t4 fazendo agora no Rio. (2018, p.2)
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As modificagdes propostas pelo produtor trouxeram a tona, de forma
explicita, uma virada na concepgao estética do Bregafunk e transgrediram
também a logica binaria de estipular papéis de influenciador e influenciado em
termos de musicalidade. Suas intervengdes na velocidade em que a musica ¢
tocada e seu processo investigativo das sonoridades latinas foi um importante
passo para a elevacdo de um género ja fortalecido nas periferias da regido
metropolitana de Recife ao patamar nacional, uma mudanga circunstancial na
condi¢do de reprodutor da batida do funk carioca para disseminador de uma
nova forma de fazer musica que, se em alguns momentos contestada no seu
local de origem, fora dos dominios geograficos do estado ¢ reconhecidamente

associada a Pernambuco.

Essa mudanga de patamar assemelha-se ao que Suarez-Orozco (2004)
ressalta ao esmiugar o processo de construgdo identitaria de imigrantes, como
ela propria, vivendo nos Estados Unidos. A autora menciona que o resultado
das tensdes e conflitos que perpassam as relagdes entre cultura dominante e
minorias exige que os sujeitos em condi¢ao de imigra¢ao convivam e alternem
entre variacoes de identidades que ora sao conquistadas e em outros momentos
atribuidas. Ao pensar em quem compde o ntcleo do Bregafunk, caso dos intér-
pretes citados até aqui, bem como dangarinos, fas, entre outras pessoas que se
enxergam membros dessa comunidade, a pernambucanidade conquistada — ter
nascido no estado de Pernambuco ou viver ha muito tempo no estado — nem
sempre ¢ condi¢do suficiente para carregar a sua assimilagao por parte da per-

nambucanidade atribuida, algo que requer o reconhecimento externo.

Suarez-Orozco (2003), no entanto, destaca que a atribuicdo de uma
identidade por outrem pode ter duas ramificagdes, uma excludente, impos-
ta pela cultura dominante e que remete ao sujeito cuja identidade estd sob
analise negando-o como um igual, enquanto, por outro lado, essa imposicao
da identidade também pode funcionar como uma interpelacao por parte de
quem ja estéd inserido em um determinado grupo para que seus correligiona-
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rios, ainda alheios ao seu pertencimento, sintam-se convocados a juntar-se a
comunidade. Assim, a despretensiosa mudanga ritmica proposta por Danny
Bala ¢, ainda que de forma involuntaria, mais um elemento que incorpora
tracos vanguardistas ao Bregafunk por promover uma ruptura que supera o
seu contexto local — entendido aqui como Brasil —, uma vez que passou a nao
ter mais o Rio de Janeiro como sua referéncia central e, portanto, saiu das
sombras do grande eixo mercadoldgico para colocar Pernambuco no mapa da
musicalidade emergente no pais, ao passo que permitiu, de forma paradoxal,
que sujeitos até entdo excluidos da producao artistica reconhecida pela per-
nambucanidade passassem a aderir a essa identidade, reconhecida por alguns

e ainda em disputa diante de outros.

O pioneirismo de Dany Bala nao fica restrito ao beat, o produtor tam-
bém ¢ um dos precursores na criacdo de musica que tem na danca seu elemen-

to mais marcante:

Eu trabalho como se tivesse vendo as meninas
dangando. Nao faco mais musica pensando em
beat ou em letra. O cara colocou a voz guia e eu
ja to pensando nelas dangando, fazendo o pas-
sinho. Se vocé for parar pra escutar a musica,
muitas vezes a letra ndo tem nem nexo. O que
fala mais alto € o ritmo e o que ta valendo ¢
a coisa ficar dangante. Tanto € que a gente vé
o sucesso desses canais de YouTube de danga,
que ensinam passinhos de musica. (2018, p.2)

Embora na citagdo anterior Dany Bala reproduza uma visao do senso
comum em que a danca ¢ associada de forma essencializada com o publico
feminino, o seu discurso ¢ corroborado no documentario “O bregafunk vai
dominar o mundo” por um grupo formado inteiramente por rapazes do bairro

de Santo Amaro chamado “Magnatas do Passinho” (figura 11).
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Figura 11 — Os Magnatas do Passinho

Fonte: Spotify Brasil (Canal do Youtube)

A presenca de passos de danca e uma batida marcada pela sincronia
entre tonalidades graves em contraste com um som que lembra pancadas con-
tinuas em uma panela é a marca registrada do Bregafunk, algo que o torna
unico, inconfundivel e facilmente identificavel independentemente da exis-
téncia de versos na sua composi¢dao. Segundo a visdo de um dos membros
do grupo Magnatas do Passinho, o eventual sucesso de uma musica de Bre-
gafunk depende diretamente da coreografia que ird ser associada a ela. Essa
premissa, quando articulada ao que disse anteriormente Dany Bala sobre a
frequente falta de nexo das letras em cangdes do género, torna explicito o fato
de que outras formas de linguagem sao soberanas quando se analisa 0 DNA

desse género musical, algo que pude perceber mais nitidamente na pratica.

Durante o periodo de escrita desta tese, tomei como meta basilar a par-
ticipacdo em eventos de Bregafunk além de ter tomado aulas de danga em que,
entre outros ritmos, esse género estava presente. Propus a mim mesmo nessa
jornada ndo desvincular-me de um olhar critico para com o objeto de pesquisa a
fim de evitar o risco de relegar tal iniciativa ao campo do entretenimento. O que
tenho percebido ao longo dessa experiéncia que se prolonga até 0 momento e,

qui¢d, permanecera apds a conclusdo deste livro € que a atmosfera de objetifica-
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¢do e sexualizagdo dos corpos ¢, de forma dominante, uma visao predominante
entre os sujeitos que observam esse universo de fora, tendéncia, inclusive, ja
cristalizada e que se estende a outros estilos musicais tradicionais entre as clas-
ses subalterna, como, por exemplo, o “maxixe” outrora. De fato, a perspectiva
erdtica ¢ latente nesse género, além dela, nas festas e aulas em que estive pre-
sente, diversao/lazer, socializa¢do, perda de peso, complemento de treinos com
carga visando ganhos em termos de condi¢@o cardiorrespiratdria sdo alguns dos

outros fatores preponderantes para que as pessoas estejam naqueles contextos.

Além disso, ha palavras que estdo presentes nas letras das cangdes de
Bregafunk com fun¢do marcadora para indicar qual a préxima agdo corporal
que deve ser tomada na execucao de sua danca, ou seja, ndao ha ali, necessaria-
mente, uma inten¢do discursiva, mas, sim, comunicativa, algo que explorarei
melhor no préximo capitulo quando analisarei as cangdes dos artistas envolvi-
dos no documentario tratado neste momento da tese. Embora, como estudante
de Letras com foco na areas de Linguistica Aplicada, eu entenda que intencio-
nalmente ou ndo, os atos de fala implicam performances linguisticas que inter-
ferem diretamente nas praticas sociais (AUSTIN, 1990), o que quero colocar
sob os holofotes ¢ que outras motivagdes de carater genuino também podem

estar atreladas ao emaranhado de complexidades que permeiam o Bregafunk.

Nao foram raros os momentos em que minha presenga na sala de dan-
¢a, por exemplo, fazia-se notavel por ser uma das poucas, sendo a Unica figura
masculina naquele ambiente. Essa minha observacdo reforca a perspectiva
essencialista descrita por Dany Bala no seu processo criativo, mas, por outro
lado, permite-me refletir sobre outro aspecto desconstrutivo que circunda a
durea vanguardista do Bregafunk. Houve situagdes em que trechos das au-
las foram gravadas e, eventualmente, disseminadas via redes sociais, 0 que
permitiu que, em algum momento, meus estudantes acessassem tais midias e
vissem seu professor dangando, algo que esse publico esta pouco habituado a

ver e sequer imaginar. Ao contrario do que se pode pensar, esse acontecimen-
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to ndo me fez perder credibilidade e confianga diante do meu publico, mas, ao
contrario, elevou meu capital social (BOURDIEU, 2003) entre os discentes
que passaram a reconhecer em minha pessoa um aliado na refutacdo de dis-
cursos que minimizam e relegam a um lugar de inferioridade os interesses de

uma parte consideravel da juventude.

Mais do que meus estudantes, meus companheiros de “baba’¢ tam-
bém acessaram os videos mencionados. A reacao deles, todavia, seguiu pro-
por¢des inversamente opostas a do outro grupo. As peliculas em que aparego
dangando foram compartilhadas em nosso grupo num aplicativo de trocas de
mensagens com legendas deliberadamente irdnicas € com o proposito de me
tornar um alvo da galhofa coletiva. Particularmente, nao senti-me ofendido
e nem cedi as provocacdes que mobilizaram contra minha pessoa, embora
tenha ficado nitido que a intencao geral era atingir-me na dimensdo egoica,
sobretudo, com comentarios que colocassem em davida a minha masculi-
nidade. Dessa forma, grupos como os “Magnatas do Passinho”, que usam a
dimensao cinestésica-corporal como expressdo identitaria, ¢ a danca, outro
artificio de linguagem, como extensao da sua voz (ver figura 12), servem de
inspiracao para compreender de forma critica como a interpelagdo discursiva
de uma heterossexualidade compulsoria (MISKOLCI, 2016) nao consegue
conceber a ideia de que ndo somos um género, tampouco se permite perce-
ber que a naturalizagdo associativa entre certas performances cotidianas com
o padrdo binario masculino-feminino (BUTLER, 2017) ¢ a perseveranga de
uma armadilha colonial que cumpre, de maneira eficaz, uma gestao psiquica
dos sujeitos e estende seus tentdculos ao controle dos corpos, algo que fica
ainda mais latente em praticas esportivas como o futebol (OLIVEIRA, 2019;
AZEVEDO, 2014), esporte em que se tenta inscrever os ideais de dominagao

masculina pelo principio da virilidade:

EEINT3

36 O equivalente em Sergipe ao que se chama em outros estados de “racha”, “pelada”, em
suma, a reunido de pessoas para a pratica amadora e despretensiosa de futebol.
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A exaltacdo dos valores masculinos tem sua contrapar-
tida tenebrosa nos medos e nas angustias que a femini-
lidade suscita [...]Tudo concorre, assim, para fazer do
ideal impossivel de virilidade o principio de uma enorme
vulnerabilidade. E esta que leva, paradoxalmente, ao in-
vestimento, obrigatorio por vezes, em todos os jogos de
violéncia masculinos, tais como em nossas sociedades os
esportes, ¢ mais especialmente os que sdo mais adequa-
dos a produzir os signos visiveis da masculinidade e para
manifestar, bem como testar, as qualidades ditas viris,

como os esportes de luta (BOURDIEU, 2010, p. 64 — 65).

Figural2: Coreografias de passinho.

Fonte: Spotify Brasil (canal do Youtube).

O passinho em si ndo ¢ uma criacdo do Bregafunk (RIBEIRO, 2022),
sendo, assim, incorporado ao ritmo de Pernambuco via funk carioca. Porém,
nas periferias da regido metropolitana de Recife, o estilo “Maloka” ganhou
novos atributos e elementos proprios de modo a estabelecer uma maneira
unica de dangar que envolve a ressignificacdo de alguns termos ja existentes
na lingua portuguesa como os verbos chapuletar e sarrar. No primeiro caso, a
ideia de consumir bebida alcoolica até ficar embriagado dé lugar ao desloca-
mento rapido dos bragos em movimentos alternados e no segundo caso, em
vez de significar a mesma coisa que serrar ou ter como objetivo a aproxima-

¢do libidinosa e ndao consensual em relagdo ao corpo de outra pessoa, a sarra-
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da ¢ geralmente um passo em que o dangarino salta para frente projetando o

quadril enquanto langa o tronco para tras.

Ao analisar o potencial de mudanga social que a danga do passinho
dos Malokas agrega a jovens de periferia, mais especificamente no bairro do
Ibura que engloba tanto a cidade de Recife como o municipio de Jaboatao dos

Guararapes, Ribeiro (2022) observa que essas pessoas:

estdo produzindo e compartilhando cultura em uma ci-
dade onde uma das politicas de emprego e renda para
jovens ¢ a distribuicdo de bicicletas e celulares para
que possam trabalhar em aplicativos de entrega (proje-
to renda por aplicativo da Prefeitura do Recife) e assim
se transformarem em “empreendedores”, os jovens estdo
gerando renda e outras possibilidades, através da produ-
¢do artistica e cultural e gerando renda dentro das co-
munidades. Compreendendo que a producdo cultural por
vezes foi um privilégio das classes mais abastadas, ou
melhor dizendo, as produgodes culturais mais valorizadas
eram as produzidas pelas pessoas com mais privilégios.
O uso das tecnologias digitais que podem ser produzidas
a partir de aparelhos eletronicos simples e de facil acesso,
possibilitaram a democratizagdo do acesso aos meios de
produgao e disseminagdo das obras culturais (p. 35).

A observagdo do autor sobre o uso das novas tecnologias pela juven-
tude em torno da capital pernambucana como forma de produgdo cultural
com poucos recursos me remete a um olhar mais cuidadoso com relacdo a
outras plataformas contemporaneas de compartilhamento e difusao midiatica.
O Spotity, produtor do documentario que analiso aqui, vale-se de um canal
no Youtube, mas concentra sua maior atua¢cdo no contexto musical em seu
aplicativo, onde as cang¢des podem ser ouvidas na integra e sem anincios
quando se ¢ assinante desse recurso. Na atualidade, no entanto, géneros como
o Bregafunk, que encontra na danga uma das suas principais ancoras, podem

ser melhor assimilados em redes sociais como o Tik Tok:
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A producdo cultural dos TikTokers — principalmente de
pré-adolescentes e adolescentes — esta baseada em videos
curtos criados a partir de fragmentos musicais. Trata-se
da constituicdo de um cenario essencialmente performa-
tico, no qual se mesclam remixagens musicais ¢ expres-
soes corporais associadas a danga, despreocupadas com
resolugdes técnicas complexas ou de qualidade (JUN-
QUEIRA; FREITAS, 2023, p. 94-95).

Encerro este capitulo tomado pela ideia de que a experiéncia estética
promovida pelo género analisado ¢ dotada de um potencial sinestésico visto
somente em expressoes artisticas de vanguarda. Arrisco-me a dizer que trata-
-se de um fendmeno que nao pode ser contemplado de forma integral apenas
pela audi¢ao, em outras palavras, € musica para ser vista. Por mais paradoxal
que essa afirmacgdo possa parecer, ¢ exatamente em sua literalidade que a
elaboro. Logo, no proximo capitulo deste trabalho irei analisar videoclipes
das/ dos artistas mencionados no documentario que, de maneira provocativa,

projeta a dominag¢ao mundial pela batida do Bregafunk.
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5 AAPRESENTACAO AUDIOVISUAL DO BREGAFUNK

Os bailes onde o Bregafunk ¢ tocado e as pessoas podem interagir de
forma direta com a musicalidade apresentada in loco pelos MCs sao os es-
pagos onde esse género se concretiza. No entanto, os videoclipes em que as/
os artistas apresentam suas cangdes ao publico permitem que seus trabalhos
rompam as fronteiras geograficas e cheguem a uma maior quantidade de pes-
soas que disseminam as coreografias de passinho, o linguajar, o estilo de se

vestir, entre outros aspectos da sua estética.

Neste capitulo irei me debrugar sobre produgdes audiovisuais com o in-
tuito de analisar um videoclipe de cada MC (ou dupla) dentre os nomes citados
no documentario “O Bregafunk vai dominar o mundo”. As obras selecionadas
seguem basicamente as indicagdes do proprio material preparado pela plata-
forma Spotify com excecdo do videoclipe de Dada Boladao®’. Assim, temos a
seguinte sequéncia: “Envolvimento” — MC Loma e as Gémas Lacracao; “Gera
bactéria” — Shevchenko & Elloco; “Hit do Pontinho” — Dada Boladao; “Encai-
xada” — MC Troia e Dynho Alves; “Cria da ousadia” — MC Lia.

5.1 Envolvimento

Certa vez, fui questionado por um pesquisador de Cabo
Verde: ‘Como podemos contracolonizar falando a lingua do
inimigo?’. E respondi: “Vamos pegar as palavras do inimigo
que estdo potentes e enfraquecé-las. E vamos pegar as nos-
sas palavras que estdo enfraquecidas e vamos potencializa-
-las. Por exemplo, se o inimigo adora dizer desenvolvimen-
to, n6s vamos dizer que o desenvolvimento desconecta, que
o desenvolvimento ¢ uma variante da cosmofobia. Vamos
dizer que a cosmofobia ¢ um virus pandémico e botar para
ferrar com a palavra desenvolvimento. Porque a palavra boa
& envolvimento. (BISPO DOS SANTOS, 2023).

37 No documentario as cangdes citadas desse artista s3o Revoltada e Surtada. A primeira ga-

nhou notoriedade nas vozes de Solange Almeida e Ivete Sangalo, enquanto a segunda ¢ uma
colaboragdo entre Dada Boladdo, Tati Zaqui e OIK assinada pelo renomado selo KondZilla,
algo que elevou o trio a primeira posi¢ao entre as musicas mais tocadas do Spotify em 2019.
Desse modo, optei por analisar um videoclipe em que o protagonismo e engajamento do vi-
deo esteja atrelada de forma integral e organica sobre o proprio Dada Boladéo.

109



Anualmente a industria fonografica usa o carnaval como parametro
para medir o grau de sucesso que uma cangdo atinge entre o publico consu-
midor de musica no Brasil. Em 2019, o videoclipe de “Envolvimento” desen-
volvido por MC Loma juntamente com suas amigas, que carregam a alcunha
artistica de Gémeas Lacragio, atingiu esse feito. A época, a cantora era ape-
nas uma menina de 15 anos e alcangou nimeros exorbitantes de streaming e

views em plataformas como Spotify e Youtube.

O videoclipe tem inicio com uma conversa da jovem que combina por
mensagem de audio um encontro com sua amiga para ir ao cinema. A continuida-
de desse compromisso, no entanto, esta comprometida pela dificuldade de deslo-
camento enfrentada por ela. Seu desejo de chamar um motorista do aplicativo de
corridas Uber para leva-la ao seu destino ¢ inviavel diante da falta de condigdes
financeiras para tal, algo que a deixa em desespero (ver figura 13). Em um apelo
a recursividade, Loma aborda um rapaz transitando em uma bicicleta que repen-

tinamente aparece na rua em que ela se encontra (ver figura 14).

Figura 13: MC Loma lamenta a falta de dinheiro para chamar um Uber.

Fonte: MC Loma e Gémeas Lacrac¢do (Canal do Youtube).
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Figura 14: MC Loma aborda um ciclista e pede carona.

Fonte: MC Loma e as Gé€meas Lacragdo (canal do Youtube).

Apo6s um breve periodo de negociagdo, o rapaz aceita transportar MC
Loma até a pista em troca de 2 reais. O didlogo introdutoério do videoclipe de
“Envolvimento”, embora tenha também conotag¢ao coOmica, me remeteu a uma
reflexdo que comecei a elaborar no ano de 2018 quando estava no processo de
preparacao de uma aula que tinha como tema transversal uma discussao sobre
colonialismo digital (KWET, 2019).3¢

A base desse debate seria uma matéria do jornal britanico The Guardian
chamada “The Sao Paulo taxi firm that dares to go where Uber doesn’t™ (2018). A
noticia em si anunciava uma inovagao empreendedora chamada Ubra, uma coope-
rativa de carros para transporte de passageiros do bairro periférico de Brasilandia na
capital paulista, criada pelo ex-motorista de aplicativo Alvimar da Silva ao perceber
que ganhava mais dinheiro transportando moradores da regido para areas centrais

da cidade do que se deslocando de forma aleatoria sob o comando dos algoritmos.

38 Naquela época o conceito académico ainda era desconhecido para mim, mas ja eram per-

ceptiveis nuances dos problemas sociais vinculadas a ascensdo de plataformas e aplicativos
oriundos do Vale do Silicio, intituladas Big Techs, que controlavam e controlam até hoje os
rumos das relagdes entre seres humanos e adventos tecnologicos de modo a gerar fendomenos
como a Uberizacdo (ANTUNES, 2020).

3A empresa de taxi de Sdo Paulo que ousa ir onde o Uber ndo vai.
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Ao contrario de empresas como Uber e seus concorrentes, a Ubra
aceita corridas via Whatsapp e até mesmo ligacdes nos casos de clientes que
ndo possuem smarthphones ou que nao estdo letrados em novas tecnologias.
Além disso, as viagens podem ser pagas por vias tradicionais ou trocadas
por combustivel. Ademais, os motoristas cadastrados sao todos moradores do
bairro, algo que restringe as possibilidades de cancelamento de corridas por

preconceitos relacionados aos indices de criminalidade da regido.

Em outras palavras, a Ubra, apesar de ser endossada por jornais como
o The Guardian enquanto uma celebracao do livre mercado, age, por tabela,
como um fator de fortalecimento identitario para os moradores da Brasilan-
dia ao funcionar como uma forma de minimizar os impactos do assim cha-
mado colonialismo digital, a face mais nitida da atual configuracao capitalista
em que hd uma naturalizacdo das relacdes de trocas comerciais que tomam
o sul global como espago de extrativismo digital de modo que o acesso a
novas tecnologias, nesses contextos, ocorre de forma retardataria e defasada
enquanto a exploragdo de dados de seus usudrios esta em pleno funcionamen-
to (LIPPOLD; FAUSTINO, 2022).

O testemunho que compartilho acima, aparentemente nada relacionado
ao que me proponho a fazer neste capitulo, na verdade ¢ um endosso ao que
quero enfatizar a partir de agora. Apesar de ter feito o videoclipe de “Envolvi-
mento” junto com as Gémeas Lacragdo com o baixo or¢amento de que dispu-
nham, valendo-se dos proprios dispositivos eletronicos, algo que compromete
a qualidade de imagem do produto final, MC Loma contou com a colaboragao
do produtor musical DG. Albuquerque (2018) relata que o dono de estidio em
questdo comoveu-se com a histéria de Paloma Roberta Santos, a menina de
15 anos que tinha o sonho de se tornar cantora de Bregafunk, mas ndo podia
pagar 250 reais pela gravagdo de uma musica. DG gravou e fez os arranjos de
“Envolvimento” sem custos financeiros em seu incipiente ambiente de trabalho

também desprovido de recursos basicos, como isolamento acustico - um guar-
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da-roupa precisava ser usado para captagdo sonora com amenizagao de ruidos

para se ter uma ideia das condigdes de trabalho disponiveis.

A mao de obra “gratuita” oferecida por DG, continua Albuquerque
(2018), estava acompanhada apenas de um pedido: caso Loma atingisse suces-
so com aquela cangdo, deveria lembrar de sustentar suas origens pernambuca-
nas e anunciar para o mundo que o som apresentado por ela era Bregafunk e
quem quisesse fazer algo igual deveria procurar os produtores do seu estado de

origem, o unico onde, segundo o produtor, se faz musica naquele estilo.

E perceptivel nas ideias compartilhadas por DG uma dupla acepgdo
do que venho declarando até aqui como caracteristicas vanguardistas do Bre-
gafunk: ao mesmo tempo que seu ato solidario em relacdo a MC Loma re-
lembra a fundacdo da Ubra em Brasilandia e refor¢a a nogdo de didlogos
transperiféricos, algo que ja abordei neste trabalho (WINDLE et al., 2020),
por conectar sujeitos relegados aos espacos de marginalidade tanto na pers-
pectiva local como em ampliacdo para outras margens, reitera, ainda, o desejo
de reconhecimento por parte dessas pessoas em seu proprio territorio, ainda
que ndo reproduzam na integra convengdes artistico-culturais ja consolidadas

e ostensivamente exploradas.

A continuagdo dos fatos concretiza o que DG profetizou, MC Loma
posteriormente foi convidada pela famosa produtora KondZilla para refazer o
clipe da cangao de uma forma tecnicamente melhor apurada, leia-se também
estetizada de forma mais palatdvel ao publico ndo consumidor do género a
partir da redugdo de elementos como espontaneidade e simplicidade para dar
lugar a edi¢des de carater interventivo (PEREIRA DE SA, 2014), ¢ viria a
difundir o Bregafunk fora de Pernambuco como prometeu. O inicio da nova
versdo do videoclipe repete a férmula do didlogo com a amiga através do

telefone celular, mas o teor da conversa ¢ adaptado dessa vez (ver figura 15):
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Figura 15: MC Loma toma agai enquanto espera o Uber.

Fonte: MC Loma e as Gémeas Lacrag¢ao (Canal do Youtube).

Enquanto toma um agai durante a luz do dia sob o guarda-sol de um
quiosque em uma area urbana, aparentemente, nobre, MC Loma fala ao telefo-
ne com a mesma interlocutora do videoclipe original, mas, dessa vez, explica
que o seu Uber nao chegou e foi preciso pegar uma carona com um rapaz de
bicicleta numa nitida men¢ao ao que esta disposto na figura 14. Segundos de-
pois, um carro preto, sem capota, para proximo ao local onde ela esté e aguar-
da sua aproximagao, o motorista desce do veiculo e a ajuda a entrar para, em

seguida, leva-la ao encontro das Gémeas lacragdo (ver figura 16):

Figura 16: MC Loma ¢ recebida pelo motorista do Uber.

Fonte: MC Loma e as Gémeas Lacracao (Canal do Youtube).
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De maneira voluntéaria ou ndo, algo que pouco interfere nas possibili-
dades de construgdo de sentido em torno do videoclipe, MC Loma traz a tona
uma dimensao critica em torno das questdes que envolvem interseccionalidade
(AKOTIRENE, 2018). Como ja mencionado anteriormente, tratava-se, a €po-
ca, de uma jovem adolescente de tragos afroindigenas, moradora de uma area
periférica na regido metropolitana de Recife, mais precisamente o municipio de
Jaboatdo dos Guararapes, com o sonho de se tornar MC de Bregafunk, um es-
tilo musical predominantemente dominado por homens, e, ainda assim, coube

a ela a responsabilidade por colocar seu género em evidéncia no pais inteiro.

Ao revisar o seu trabalho sobre os multiletramentos, em colaboracao
com os integrantes do New London Group, Bill Cope e Mary Kalantzis
(2023) se deparam com uma configuragdo de mundo que incrementa no-
vos elementos em relagdo ao contexto em que originalmente escreveram
sobre este assunto e ampliam a dimensao interseccional para o ambito do
contato que individuos estabelecem com o conhecimento formal. Embora
nao desconsiderem as desigualdades sociais que se interpdem por conta de
categorias como raga e classe, algo que chamam de “diferengas incorpora-
das” (p.5), o autor e a autora ressaltam que hé algumas disparidades entre
os sujeitos que se ddo por caracteristicas simbdlicas e materiais, essas dis-
tingdes, por sua vez, remetem diretamente aos niveis de acesso a educagao

e recursos de aprendizagem que alguém usufrui.

Desse modo, o abismo qualitativo, em termos técnicos, que € possivel de
se perceber quando comparado o videoclipe original de “Envolvimento” e a versao
entregue pela produtora KondZilla € tdo desproporcional que interfere diretamente
na propria assimilagdo do contetido da musica por quem assiste a producdo. No
refrdo da cangdo em questdo, MC Loma canta os seguintes versos “/Sento, sento,
sento, sento, sento e quico devagar/”. Em ambos os produtos a qualidade de dudio
¢ semelhante e a forma linguistica (texto) ¢ acompanhada do beat repetitivo que

simula, no formato de uma onomatopeia, a ressonancia da palavra “sento”.
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Do ponto de vista imagético, por outro lado, o videoclipe caseiro,
produzido pela propria MC Loma e as Gémeas Lacracdo conecta a falta de
recursos audiovisuais a uma estética da recursividade, do improviso, que se
estende ao proprio contexto situacional da cancdo. Dessa forma, a auséncia
de dinheiro para chamar um Uber aciona a vertente ontoldgica do enunciado,
assim, o refrdo mencionado acima parece descrever a experiéncia enfrentada
pela voz lirica da cangao - que o tempo todo se confunde com a sua intérprete
e compositora - ao ter que se deslocar até a pista mais proxima sentada num
assento improvisado de uma bicicleta que segue seu percurso ao longo de

uma via de terreno irregular, o que resulta em leves quicadas (ver figura 17):

Figura 17: MC Loma sobe e quica no assento improvisado da bicicleta.

Fonte: MC Loma e as Gémeas Lacracao (Canal do Youtube).

A releitura de “Envolvimento”, gravada em outro espago, em outra
cidade — as 3 garotas se mudaram para Sao Paulo apds o sucesso da cancao
— permitiu, de forma tanto literal como metaférica, que o Uber finalmente
chegasse. O processo criativo nas duas peliculas ¢ praticamente o mesmo,
mas as condi¢cdes materiais melhoraram consideravelmente o resultado final
do material desenvolvido ao ponto de transformar o refrao da can¢ao naquilo
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que aparentemente era a intengao inicial da intérprete: um tutorial com o pas-
so a passo de como se deve dangar a can¢do, sem, no entanto, se desprender
de uma conotacdo ambigua que pode remeter a uma representacdo imagética

do ato sexual, como muitas interpretagdes podem evocar*’ (ver figura 18):

Figura 18: MC Loma senta e quica em forma de tutorial coreografico para

dancar “Envolvimento”

Fonte: MC Loma e as Gémeas Lacracao (Canal do Youtube)

O contraste entre os dois ultimos frames demonstrados nas figuras 17
e 18 exemplifica de forma didatica o que Cope & Kalantzis (2023) reivindi-
cam ao mencionar as macro-dimensdes materiais, incorporadas e simbolicas
dos sujeitos para definir o papel educacional — entendido aqui como conhe-
cimento de forma geral — nos tempos atuais. Ao usar a nogdo de episteme, o
pesquisador e a pesquisadora referem-se as habilidades necessarias para lidar
com as demandas da vida contemporanea, sobretudo no que diz respeito ao

manejo de novas tecnologias.

40 A ¢poca da gravacio do videoclipe, MC Loma era uma adolescente de 15 anos e a aborda-
gem de conotagdes sexuais na letra da cangéo reforga os indicios de como o Bregafunk é um
género que naturaliza esse tema ¢ difunde sua circulag@o, inclusive, entre menores de idade.
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Na sua releitura das multimodalidades, Cope & Kalantzis (2023) ago-
ra optam pelo termo multiformas que engloba combinagdes de texto, ima-
gem, espacgo, objeto, corpo, som e fala e almejam trabalhar com uma abor-
dagem chamada gramatica transposicional, em que o primeiro termo remete
ao encontro de caracteristicas e padrdes que se repetem, enquanto o segundo
da conta das transi¢des, dos movimentos entre as mais variadas formas de
construcdo de sentido. O caso que menciono acima relacionado ao refrdo da
musica “Envolvimento” e as transposi¢des de sentido que ela permite quando
saimos do videoclipe original para a versdo melhorada do mesmo trabalho ¢é

um exemplo disso.

De forma “rudimentar” para os padrdoes contemporaneos, mas ainda
assim efetiva, MC Loma, as Gémeas Lacra¢do e o produtor DG provaram ter
know-how ou, como diriam Cope & Kalantzis (2023), capital epistémico para
produzir um contetido que rompeu barreiras geograficas e sociais por meio da
internet, mas que dificilmente permaneceria sendo visibilizado sem os recur-
sos materiais acoplados pela KondZilla, responsavel por agregar condigdes
primordiais para manter o 4it no auge por mais tempo. Se levarmos em con-
sideracdo que existem muitas outras pessoas com sonhos semelhantes ao de
MC Loma que nem sempre encontrarao um produtor como DG pelo caminho,
passa a se tornar descartavel a ideia de que o Bregafunk ¢ um produto da in-
dustria cultural apenas, quando, na pratica, esta muito mais atrelado ao poten-
cial criativo que borbulha nas periferias brasileiras e, nesse caso especifico,
nos bairros suburbanos da grande Recife e adjacéncias onde a inventividade

artistica ndo € suficiente para garantir o reconhecimento.

A logica transposicional pressuposta por Cope & Kalantzis (2023) se
perpetua na carreira de MC Loma e as Gémeas Lacragdo também pela forma
como “Envolvimento” se torna um sucesso viral. Durante suas férias na Fran-
ca, a cantora Anitta, originaria de um bairro periférico do Rio de Janeiro e
hoje uma das maiores referéncias de sucesso internacional da musica brasilei-
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ra, repostou, e inclusive tentou dublar, parte do didlogo que precede o inicio
da can¢do da MC pernambucana em um story na sua conta do Instagram. Esse
compartilhamento ocorreu numa data proxima ao carnaval de 2018, fator que
contribuiu para que o videoclipe se tornasse viral (SANTOS; LOPES, SOA-
RES, 2018). Posteriormente, as adolescentes pernambucanas foram convi-
dadas pela artista carioca para participarem de um show seu em Olinda, algo

que alavancou ainda mais o sucesso de “Envolvimento” (ver figura 19).

Figura 19: MC Loma posa ao lado de Anitta nos bastidores de um show

realizado em Olinda em 2018.

Fonte: acervo fotografico do G1 Pernambuco.

Além do apoio proporcionado por Anitta, que contava com mais de
20 milhdes de seguidores no Instagram a época, MC Loma e as Gémeas La-
cragdo contaram ainda com o impulsionamento gerado pelo YouTuber Felipe
Neto. Seis dias apds o lancamento de “Envolvimento”, o influenciador digital

atendeu a um pedido de seus seguidores e criou um video em que faz uma
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resenha sobre a producao - esse tipo de agdo viria a ser reconhecida mais tarde
como um React - em que exalta o trabalho das pernambucanas ao classificar
seu trabalho como algo “genial” e que instantaneamente seria contratado pela
produtora KondZilla (SANTOS; LOPES; SOARES, 2018).

Esses dois casos relatados ilustram a transposi¢ao em um sentido du-
plo. Primeiramente, conecta pessoas com experiéncias, em certa medida, se-
melhantes, ainda que provenientes de territorios distintos. Num outro campo
de observacao, ¢ possivel notar o encontro de realidades dispares que dificil-
mente se cruzariam sem as formas linguisticas fluidas que as novas tecnolo-
gias permitem. Inclusive, quando destaquei que o formato utilizado por Felipe
Neto para fazer uma avaliagao do videoclipe de “Envolvimento” ¢ atualmente
concebido como um React, quis, de forma deliberada, chamar a atencao para
o fato de que essa transitoriedade entre as diversas formas de construcao de
sentido contribuem para o surgimento de novos géneros discursivos como

caracteristica da hipermodernidade (ROJO; BARBOSA, 2015).

Ha alguns anos era impensavel a ideia de gravar a si proprio em video
com o propdsito exclusivo de comentar outro video de maneira resenhista e
com uma linguagem adaptada para o meio ¢ publico digital*'. O uso da me-
talinguagem nesse exemplo especifico pode ser explorado como um fator de
evidenciamento da forma como as inovagdes tecnologicas demandam tam-
bém outros pardmetros de analise epistemologicos, principalmente para que
nog¢des como vanguarda ndo permanegam estanques e aprisionadas a conota-

¢oes que ja ndo sdo preponderantes no presente.

“ Apenas a titulo de ilustragdo do que quero enfatizar neste trecho da tese, compartilho aqui
uma experiéncia pessoal recentemente vivenciada por mim. Comentava com um amigo sobre
minhas percepgdes acerca de um restaurante que ele havia me indicado e comentei, em tom
de brincadeira, que em breve faria um texto no formato de review com minhas avaliagdes so-
bre o servigo prestado pelo estabelecimento ao ponto que ele me respondeu de imediato que
as pessoas nao leriam meu texto, em vez disso eu deveria fazer um video. Por mais que nosso
dialogo tenha tido finalidade amistosa, comica ¢ despretensiosa, a réplica do meu amigo traz
indicios de como as nog¢des de letramentos estdo em ativo processo de ressignificacdo.
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Nessa etapa das analises ja ¢ notoria a inter-relacdo que se constroi
entre o Bregafunk e novas tecnologias. Essa conexao, a propdsito, interfere
até mesmo no sentido morfologico e semantico da linguagem do género mu-
sical em questdo. E comum que MCs dessa vertente musical genuinamente
pernambucana fagam uso de borddes que ajudam na performatizacdo de suas
singularidades. Assim, além de recursos como autotune para modificagdo so-
nora da voz e caixas de som portateis que estendem o som do passinho para
além de suas estruturas fisicas e passam a assumir papéis de “proteses” na
construcdo artistica desses sujeitos, neologismos sdo atrelados a imagem dos
integrantes da cena do Bregafunk de modo que palavras e/ou estruturas fra-

sais virem diferenciais dessas figuras.

No caso de MC Loma, por exemplo, a frase “escama so6 de peixe”,
seguida de um grunhido seu, ¢ marca registrada nas suas cangdes ¢ ganhou
destaque na versao do videoclipe de “Envolvimento” feito pela KondZilla
(ver figura 20):

Figura 20: Bordao cléassico de MC Loma.

Fonte: MC Loma e as Gémeas Lacracao (Canal do Youtube).
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A artista conecta a origem dessa frase ao arquétipo do escamoso, o ga-
roto de periferia que incorpora performances gangsta que, no Brasil, mais es-
pecificamente em Pernambuco, est4 associado ao “maloqueiro” (ver capitulo
anterior onde discuto essa questao a partir de uma fala de Ellloco). Assim, em
situagdes em que o sujeito do género masculino tenta se impor em uma situa-
¢do valendo-se do esteredtipo de escamoso, algo proximo a um bad boy, uma
tipica retaliagdo por parte do publico feminino de forma a ironizar esse sujeito
seria, portanto, retrucar sua postura, fazendo pouco caso disso, por meio da

frase “escama so de peixe”.*

O idiossincratico termo Cebruthius, todavia, ¢ o principal trago per-
formativo da artista, aquele que lhe permite tornar-se inconfundivel ao passo
que vincula-se a um dispositivo tecnoldgico numa perspectiva que transcende
o campo material, tornando-se uma relacdo de cunho emocional (SOARES,
2017). A origem do termo tem uma explicacdo impar, a cantora conta que
costumava ter uma caixa de som portatil de origem chinesa que acabou per-
dendo sua funcionalidade apds uma queda. O modelo de micro-system des-
crito pela MC, ao ser ligado, geralmente reproduz a seguinte frase dita em
lingua inglesa com forte sotaque do pais asiatico mencionado anteriormente:
“The bluetooth device is ready to pair”.# Diante do ndo entendimento do que
estava sendo dito, MC Loma criou uma palavra que se assemelhasse aquilo
que ela conseguia depreender do som sendo reproduzido, o que resultou no
neologismo que abre este paragrafo (SANTOS; LOPES; SOARES, 2018).

Essa inventividade demonstrada por MC Loma ao criar uma palavra,
incorpora-la ao léxico do Bregafunk e transpor as fronteiras dialetais do seu
grupo ¢ algo que me desloca diretamente para a epigrafe que inicia esse topi-

co. Recordo-me da ocasido em que estava prestes a iniciar uma atividade de

42 MC Loma, juntamente com as Gémeas Lacracio, explica isso num video em que almejam
compartilhar com outras pessoas algumas girias que sao tradicionais em Pernambuco ou con-
templam seu proprio dialeto. Disponivel em: https://www.youtube.com/shorts/LkeFi-nakng.

430 dispositivo bluetooth esta pronto para ser emparelhado.
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listening em mais um dia comum de aulas e recorri a um dispositivo sonoro
semelhante ao que a artista descreveu. Quando liguei o aparelho, um estudan-

te instantaneamente falou “Cebruthius” e gerou o riso na turma inteira.

Naquele momento eu ainda desconhecia a explicagdo por tras do neo-
logismo e confesso que, por pouco, nao fui movido pelo impeto neurdtico de
repreender a turma por achar que estava sendo alvo de galhofas. Em outras
palavras, eu corri o risco de endossar e reproduzir comportamentos puris-
tas e reacionarios que compreendem o espago da sala de aula e o ambiente
educacional como um local de seriedade em prol do “desenvolvimento” de
habilidades técnicas e estratégias de organizacao pessoal para a obtengao de
conhecimento na sua vertente mais limitadora possivel. Assim, a exigéncia
de assumir o curso esperado e fossilizado para o que se espera de uma aula,
quase me encaminhou para o estado descrito por Bispo dos Santos (2023) na
epigrafe que abre este topico e me impediu de compreender a oportunidade

de conexao com o publico diante de mim.

De outro modo, eu poderia dizer que ja assumi e, provavelmente isso
continuard a acontecer em outros contextos e com diferentes roupagens, a
postura do “inimigo”, do elemento estranho que desestabiliza a inteligibili-
dade linguistica entre as partes em comunicagdo por desconhecer o codigo e
os multiplos sentidos possiveis em suas entranhas. Tempos depois, ja ciente
do significado de Cebruthius, eu mesmo passei a tomar a iniciativa de falar
essa palavra em situagdes de descontracdo quando almejo utilizar a fatidica
caixa de som em alguma aula. A reagdo dos estudantes diante disso é sempre

de total envolvimento.
5.2 — Gera bactéria

A cangdo “Gera Bactéria” foi langada em 2018 e logo se tornou um Ait
de sucesso na voz dos MCs Shevchenko e Elloco, nomes ja consagrados nas
periferias da regido metropolitana de Recife pela longevidade e pioneirismo
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numa época em que os bailes funk comecaram a sucumbir naquelas locali-
dades gracas ao clima de animosidade que se criava entre grupos de bairros
distintos, o que, em alguns momentos, resultou em violéncias e desfechos

tragicos (ver capitulo 3). Soares e Bento (2020) ratificam que:

¢ justamente nesse contexto de intensificagdo entre cenas
periféricas que o brega funk enlaga o cancioneiro roman-
tico do nordeste (brega) e o funk primeiramente do Rio
de Janeiro e, em seguida, de Sdo Paulo, através de marcas
estéticas sonoras que combinam a instrumentagdo do bre-
ga (baixo, guitarra e bateria) com batidas do funk (sobre-
tudo o ‘tamborzdo’), resultando em uma instrumentacéo
complexa e diversificada que vai incorporando diferentes
texturas sonoras em geral criadas eletronicamente. Neste
processo, os artistas do brega funk assumem a performa-
tividade dos MCs (mestres de ceriménia), uma heranga
da cultura hip hop norte-americana que foi incorporada
pelo funk carioca e caracteriza-se por um processo de jo-
vializag@o da musica brega e intensificagdo das narrativas
sexuais no cancioneiro (p. 212-213).

Como destacam os autores, a mescla de sonoridades tipicas de dois gé-
neros independentes dé a tdnica para o que, eventualmente, viria a ser enten-
dido como Bregafunk. Naquele momento, o beat que caracterizava esse estilo
musical ainda era bastante experimental e sua caracteristica mais marcante
era o ritmo acelerado. Estar a par desse contexto historico ¢ fundamental para
uma compreensao da continuidade da carreira dos MCs Shevchenko e Elloco
até o langamento de “Gera Bactéria”. Na transi¢ao de 2012 para 2013 a dupla
disponibilizou no Youtube o videoclipe de “Sou Favela”, entendida, segundo
o proprio Elloco (SPOTIFY, 2019), como um divisor de 4guas no Bregafunk

por apresentar praticas culturais tipicas das “quebradas” como seu diferencial.

No videoclipe em questdo, os MCs trazem os seguintes versos no re-
frao da cancao: “/descai, descai, dibica, dibica / olha o burugu, olha o burugu!
/ Torei e aparei, sabe o porqué? / Sou favela, sou vida louca / de 2448, ¢ a

marca da minha roupa/” (Ver figura 21).
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Figura 21: Videoclipe de “Sou Favela”

Fonte: Spotify Brasil (Canal do Youtube).

O trecho destacado acima faz uma associagdo a uma pratica de entrete-
nimento tradicional das periferias, o ato de empinar pipa. A medida que empi-
lham uma sequéncia de verbos que descrevem os movimentos realizados por
um sujeito em pleno duelo* pela hegemonia do territorio aéreo de sua comu-
nidade, os MCs, automaticamente, também criam a coreografia de passinho
que embala a cangdo cujo desfecho ¢ um “burucu”, giria pernambucana para
caracterizar um tumulto. A figura 21 suplementa imageticamente a narrativa
desse refrao ao dispor em seu centro a dupla de artistas, algo que remete ao em-
bate entre empinadores de pipa, no alto do morro de uma favela, enquanto uma
multidao — responsavel por desencadear o “burucu” tdo logo uma das pipas seja
cortada e todos ao redor corram em dire¢do ao lugar de sua queda para tentar se

apropriar dela — assiste e endossa o balé que se passa no firmamento.

Na gramaética transposicional de Cope & Kalantzis (2023) a fungao re-
ferencial utilizada por Shevchenko e Elloco, ao criar esse cendrio, pode ser as-
similada pelo didlogo entre “acdes” e “entidades”. As primeiras correspondem

a atitudes que agem como verbos indicando dire¢des e vetores na imagem,

4 A pratica de empinar pipa, muito comumente, nio ocorre de maneira individualizada, o
que se v&, na pratica, sdo varios desses objetos disputando o mesmo espago no ar. Quando
duas pipas se aproximam e uma ameaca o territorio ocupado pela outra, seus manuseadores
tendem a entrar num confronto para derrubar o objeto do oponente, valendo-se de recursos
como cerol, para, eventualmente, se apropriar da pipa derrubada como um troféu.
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logo, no videoclipe, as “acdes” correspondem aos movimentos dos bracos dos
MCs que se erguem e sdo langados para baixo rapidamente em simulagdo ao
que pressupdem os atos de “descair” e “debicar” uma pipa. As “entidades”,
por sua vez, ddo conta de representacdes imagéticas que evocam uma fungao
equivalente aos substantivos na forma escrita da linguagem, assim, a multiddo
agregada ao cendrio do videoclipe desempenha o papel de equivaléncia ao que

o termo “burugu” agrega em termos de construcdo de sentido.

Além dos pontos ja citados, o videoclipe de “Sou favela” traz, desde o ti-
tulo até a apresentagao visual dos MCs, a inscrigao de tragos que se tornaram mar-
cas da dupla até os dias atuais. A men¢ao ao estilo 2448 — nome da grife criada
por ambos e ja mencionada no capitulo anterior deste livro — traz indicios de um
investimento na personalizagdo indumentaria desses artistas como um elemento
distintivo de suas performances. O tipo de roupa produzido pelo selo mencionado
tenta conectar-se a uma estética historicamente forjada para uma associagdo com
um estilo que dialoga com as tradi¢des dos guetos nova iorquinos, valendo-se de
recursos como estampas em lettering, que lembram estilos aplicados em frases
grafitadas, alternancia e contraste de cores fortes, bem como o habito de usar ta-

manhos maiores do que o individuo normalmente veste.

Uma vez entendido o papel de “Sou favela” na constitui¢do de um
perfil artistico da dupla de MCs, proponho um salto a 2019, um ano apos a
divulgacdo de “Gera bactéria”, mais especificamente ao Baile da Rosa, um
evento ocorrido na Oficina Ceramica Francisco Brennand, renomado apare-
lho cultural localizado na zona oeste da capital pernambucana, que ja havia
servido de espaco para a gravagdo de um DVD pela extinta banda carioca O

Rappa e foi fundada pelo escultor homdnimo que viria a falecer naquele ano.

Shevchenko e Elloco estavam entre as atracdes do festival, algo que,
para além do ganho financeiro, tinha um peso simbdlico pela ocupacdo de

uma area disputada da cidade. A oficina fica localizada no tradicional bairro
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da Virzea, uma area residencial popular, mas de fundamental importancia
para a cidade de Recife por sua proximidade com o principal campus da Uni-
versidade Federal de Pernambuco, a tradi¢do de ser um dos principais polos
descentralizados do carnaval da capital do estado e pelo fato de abrigar a
propria oficina mencionada, assim como o castelo de Ricardo Brennand, en-

genheiro, empresario e primo do artista plastico citado.

A apresentacao dos MCs estava marcada para as 4 da manha e, além
de ter comegado atrasada, foi encerrada logo apds a segunda cancdo para que
a programagao completa pudesse ser cumprida. No Instagram, a dupla mani-
festou-se para explicar o ocorrido aos fas e denunciar a discriminagdo sofri-
da ao serem chamados de “maloqueiros safados™, segundo Shevchenko, e,
posteriormente, enxotados do palco aos gritos de “Lavra, seus maloqueiros,

lavra”, de acordo com Elloco (Ver figuras 22 e 23).

Figura 22: Nota de Esclarecimento de Elloco sobre o ocorrido

no Baile da Rosa.

Fonte: Elloco (conta do Instagram).

45 Uma matéria com mais detalhes sobre o incidente pode ser encontrada no Diério de Per-
nambuco. Disponivel em: https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2019/06/
shevchenko-e-elloco-desabafam-apos-serem-chamados-de-maloqueiros.html. Acesso em:
18 Nov. 2023.
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Figura 23: Elloco reposta a critica de um fa a producdo do evento Baile
Rosa via story do Instagram.

Fonte: Elloco (conta pessoal do instagram).

A insatisfagdo e repudio dos artistas estd ligado ao desrespeito ao
acordo previamente estabelecido, ao desdém da produgdo do evento com
o seu publico e, ndo menos importante, pela forma pejorativa enderecada
a eles. A postura de insubordinagdo manifestada por Elloco nas figuras 22 e
23 demonstra que a revolta diante dos acontecimentos nao reside no uso da
palavra “maloqueiro”, propriamente dita, para se referir tanto a si, como ao

seu parceiro Shevchenko, uma vez que esse € o arquétipo que a dupla tem ao
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longo do tempo se proposto a erigir. A indignacao surge, contudo, diante da
forma pejorativa como o termo foi aplicado para minimizar mais do que suas
producdes artisticas, a propria significancia de suas existéncias, bem como de
outras pessoas provenientes de regides suburbanas. Assim, o MC se ergue a
partir de reivindica¢des que assumem uma perspectiva Queer tal qual elabora
Miskolci (2016):

A problematica queer ndo é exatamente da homossexua-
lidade, mas a da abje¢@o. Esse termo, ‘abjecdo’, se refere
ao espago a que a coletividade costuma relegar aqueles e
aquelas que considera uma ameaga ao seu bom funciona-
mento, a ordem social e politica. Segundo Julia Kristeva,
0 abjeto ndo é simplesmente o que ameaca a saude cole-
tiva ou a vis@o de pureza que delineia o social, mas, antes
o que perturba a identidade, o sistema, a ordem (1982, p.
4). A abjecdo, em termos sociais, constitui a experiéncia
de ser temido e recusado com repugnancia, pois sua pro-
pria existéncia ameaga uma visdo homogénea e estavel

do que é comunidade (p. 24).

Apesar do acontecimento ter exigido de Shevchenko e Elloco posicio-
namentos em que a condicdo abjeta que lhes foi dirigida fosse combatida por
meio de notas de esclarecimento, pronunciamento em video e postagens com
o uso do recurso hashtag para disseminacdo do contetdo compartilhado, foi
através dos géneros cangdo e videoclipe, no ano anterior ao desgaste gerado
pela participagado frustrada no Baile da Rosa, que os artistas iniciaram o pro-
cesso de consolidagdo da bandeira que comegaram a erguer em 2013 com a
divulgacdo de “Sou favela”. Eis, assim, finalmente, a forma pela qual dirijo

meu olhar de forma mais especifica para “Gera bactéria”.

A cancao que da titulo a este topico traz o seguinte refrao: ““/gera, gera,
gera bactéria/ esse passinho ¢ louco e nasceu na favela/ eu mando embrazado
14 dentro do brega/”. O primeiro elemento que desperta minha atencao no tre-
cho compartilhado ¢ o uso da palavra “embrazado” grafado com a letra z em

vez de s. De acordo com o dicionario informal, usar essa giria para se referir
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a alguém significa dizer que o individuo “ja usou de varios tipos de drogas,
ou bebeu bastante, que a pessoa estd atormentada. Diferente de “embrasado”,
que significa colocar em brasa (fogo)”*. Essa visdo é corroborada e reprodu-
zida pelo colunista do UOL, Chico Barney, que escreveu, em 2017, um texto
na se¢do de entretenimento do site onde associa a ideia de “embrazar” ao
consumo de catuaba como uma equivaléncia contemporanea ao que foi o uso

de heroina e cocaina nas décadas de 1980 e 1990 respectivamente.

Num trabalho desenvolvido com estudantes do programa de Educa-
¢do de Jovens e Adultos em Belo Horizonte, Franca Janior (2019) entrevistou
quatro pessoas diretamente envolvidas com préaticas ligadas ao funk com o in-
tuito de averiguar como as suas relagdes com esse género musical dialogavam
com estratégias de reexisténcia desses sujeitos. Destaco aqui duas falas de dois
componentes da amostra de sua pesquisa para que o uso da palavra “embra-
zar” seja analisada de maneira critica. No primeiro caso, o garoto identificado
pela alcunha de Claudinho ¢ um dangarino que cria passinhos de funk, quando
questionado sobre sua vivéncia nessa atividade o garoto afirma “a gente fica
suave fe€ssor, sabe que isso ¢ trabalho duro e que a familia fortalece porque
¢ embrazado” (p. 64). Marlboro, outro estudante que compds o trabalho de
Franga Junior (2019), trabalha como jovem aprendiz numa concessionéria de
motos e ja atuou como DJ em bairros como Savassi e Sdo Pedro, sobre essa ex-
periéncia ele relata “Ah féssor, € baile de playboy né? Eles bebem Skol Beats
com Redbull. As mina tudo branquinha e loirinha. A gente toca né? Mas ndo ¢

embrazado igual nas quebradas ndo, mas paga bem” (p. 65).

Quando ¢ estabelecida uma comparagao entre a definicao do dicionario
informal para a palavra “embrazar”, endossada e aprofundada por Chico Bar-
ney, com os usos emplacados por Claudinho e Marlboro € nitidamente percep-
tivel que os termos abordados ndo se referem ao mesmo contetido semantico.

No caso do jovem dangarino, “embrazado” parece dar conta de algo sério, feito

46 Disponivel em: https:/www.dicionarioinformal.com.br/embrazado/. Acesso em: 18 nov. 2023.
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com compromisso, responsabilidade e com alto grau de qualidade. Na fala do
garoto que atua como DJ, por outro lado, “embrazado” evoca uma caracteristi-
ca unica das favelas que remete a constru¢do de uma ambiéncia propicia para
que um baile funk alcance toda sua potencialidade, algo que envolve desde o
perfil socioeconomico dos sujeitos frequentadores desse contexto até as prati-
cas sociais que os validam como membros legitimos de um grupo identitario.
A unanimidade, todavia, reside no fato de que tanto a aplica¢do do termo uti-
lizada por Claudinho, como a de Marlboro estao numa linha completamente

oposta ao que o dicionario e o jornalista mencionados alegam.

Essa discrepancia nas acepgoes do que, de fato, pode significar a ideia em

torno do conceito de “‘embrazado” me remete ao que diz Bispo dos Santos (2023):

Por que o povo da favela fala giria? Preenchem a lin-
gua portuguesa com palavras potentes que o proprio
colonizador ndo entende. Enchem a lingua como quem
enche uma linguicga. E, assim, falam portugués na fren-
te do inimigo sem que ele entenda. A favela adestrou a

lingua, a enfeiticou (p.4).

A provocagao levantada por Bispo dos Santos (2023) evoca um debate
ja liderado por Lélia Gonzales (1984) quando citou o dicionario Aurélio para
ressaltar a multiplicidade de sentidos de ordem pejorativa que a palavra negro
carrega em seu verbete. A partir desse instrumento de poder que pressupde uma
neutralidade linguistica, uma série de preconceitos e disseminagdes deturpadas
acerca da expressao oral de sujeitos relegados a margem vai sendo naturalizada
tal qual fizeram o dicionario informal e um jornalista de grande apelo midiatico
como Chico Barney. Na polissemia em torno do termo “embrazar”, escrito de
forma deliberada com a letra z, a percepgao que tenho ¢ que a comunidade do
Bregafunk e de seus géneros co-irmaos esta fazendo uso, de maneira conscien-

te, do que a pensadora chamou de “Pretugués” (p. 238).

131



Essa ¢ mais uma das caracteristicas vanguardistas do Bregafunk. Sua
linguagem cinestésica transgride os limites do corpo e adentra a forma es-
crita, um movimento tipico de transposicdo (COPE; KALANTZIS, 2023).
Essa dindmica também foi observada por bell hooks (1994) ao destacar como
a populagdo negra dos Estados Unidos se apropriou da lingua inglesa, es-
pecialmente através da musica, para confrontar o colonizador por meio do
seu proprio idioma. Ela cita como o estilo musical Spirituals tornou-se uma
representacdo do mundo vivenciado pelas pessoas escravizadas. A autora des-
taca que ha muitas observacdes sobre o uso da musicalidade como forma de
resisténcia da populacdo afro-americana, mas pouco se debate a riqueza gra-

matical empregada nas suas composigoes.

Um dos pontos que a pensadora destaca reside na troca do termo
everyone, para representar uma coletividade, por everybody como forma de
acionar, literalmente, a palavra corpo em lingua inglesa, um movimento vo-
luntario para demarcar o lugar de sofrimento de forma s6lida. Em outras pa-
lavras, a opressao colonial ndo atuava de maneira que se restringisse a uma
simbologia existencial apenas, mas suas consequéncias estavam ali explicitas

e expressas na corporeidade dos sujeitos oprimidos.

E exatamente assim que o verbo “embrazar” aplicado em “Gera
Bactéria” rejeita uma defini¢do enviesada por sujeitos que estdo fora de sua
vivéncia. Na voz de Shevchenko e Elloco ele aparenta se tornar sindnimo
de poténcia, o estado em que se encontra uma pessoa que foi instigada pela
batida do Bregafunk para criar seu proprio estilo, sua “escama”. Isso ajuda a
explicar também a propria origem da expressao que da titulo a can¢ao, como
explicou Elloco em entrevista concedida ao jornalista GG Albuquerque para

a revista Vice em 2019%:

47 Disponivel em: https://www.vice.com/pt/article/wjm4nb/shevchenko-and-elloco-fazem-
-0-som-e-o-estilo-do-bregafunk-2019. Acesso em 22 nov. 2023.
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‘Gera Bactéria’ ¢ uma giria da quebrada [...] Do nada um
moleque comprou um ténis novo, a galera olha e fala:
‘Eita, olha o ténis dele! Gera, bactéria!’ E o cara que fez
os corre dele e conseguiu, ¢ o cara que anda sempre no
estilo [...] Antes a galera mandava video ouvindo as nos-
sas musicas pra gente postar. Depois de ‘Gera Bactéria’
a galera mandava video dangando passinho [...] O mole-
que que antigamente jogava bola, hoje em dia quer mais
formar seu bonde, botar uma camisa ¢ meter passinho.
(ELLOCO, 2019, p.1).

O trecho citado coloca em destaque ao menos trés caracteristicas que
permeiam a atmosfera Bregafunk: a apresentagdo estética como parte da as-
sociagao ao estilo sonoro produzido por essa batida de origem pernambucana,
o lugar de protagonismo que esse estilo periférico ocupa junto ao futebol em
meio a uma juventude que busca melhores condi¢des de vida, visibilidade e
identidade, e o papel fundamental da linguagem na constituicao performativa

desses sujeitos.

O ultimo pilar entre os trés mencionados, por exemplo, permite, na
dindmica do videoclipe (ver figuras 24, 25 e 26), uma ampliacdo do sentido
de “gera bactéria” para uma conotacgdo literal de um processo de multiplica-
¢do, ampliacdo progressiva de membros de um grande grupo articulado por
ideais e valores em comum que ao amontoar-se permitem a proliferacao de
microorganismos. Numa perspectiva gueer, em que o sujeito assume para si
a alcunha de abjeto para ressignifca-la enfraquecendo o sentido original do
termo usado de forma pejorativa, pode-se dizer que bactéria é a forma como
o proprio “escamoso” ¢ visto por uma parcela da populagdo que ndo tolera a
sua existéncia e a reduz ao nivel de um ser insignificante, porém temido, algo
que se aproxima da metafora kafkiana em torno de Gregor Samsa, alguém
que, ao romper alguns contratos sociais, passa pela metamorfose social de ser

visto com repulsa.
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Figura 24: Shevchenko e Elloco cantam o refrao de “Gera bactéria”.

Fonte: Brega exclusivo (canal do Youtube).

Figura 25: coreografia do passinho de “Gera bactéria”.

Fonte: Brega exclusivo (canal do Youtube).

Figura 26: a consumacao do ato de “geragao de bactérias”.

Fonte: Brega exclusivo (canal do Youtube).
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A sequéncia imagética acionada pelas figuras 24, 25 e 26 sintetizam
o que expliquei no paragrafo anterior. O refrdo de “Gera bactéria” funciona
de acordo com a hierarquia de constituicdo de um ato de fala tal qual definiu
Austin (1990). A figura 24 representa 0 momento em que os MCs, dispostos
em um terreno baldio no meio da favela aparecem centralizados de forma
isolada. A imagem nao € capaz de captar o som, mas, neste excerto do video-
clipe Shevchenko e Elloco iniciam o refrdo da cangdo, algo que corresponde

ao momento locuciondrio, aquele em que o conteudo discursivo ¢ enunciado.

Na figura 25, o refrdo esta sendo repetido e hd um corte de camera
que direciona o foco da imagem para um grupo de dancarinos de passinho
que giram seus bragos direitos no ar de modo a simular gestualmente a acao
desempenhada pelo verbo “gerar” (COPE; KALANTZIS, 2023). Esse recorte
do videoclipe remete a construgao ilocucionaria do refrao, carregado, portan-
to, de sua forca interpelativa que anuncia as intencdes do falante, aquilo que

se almeja atingir por meio do enunciado.

O desfecho desse processo ¢ efetivado, finalmente, a partir do que se
observa na figura 26 quando a transposicao das formas discursiva, sonora,
espacial e imagética (COPE; KALANTZIS, 2023) evolui de um quantitativo
de duas pessoas no primeiro frame, para 4 individuos no segundo e torna-se
uma multiddo no terceiro. Assim, a forga ilocucionaria descrita acima se con-
suma por meio de um ato perlocuciondrio que implica na reagdo dos sujeitos
interpelados pela carga semantica do refrdo que a cangdo emana. Uma legido
de “escamosos” sente-se representada pela alcunha de “bactéria”, legitima-se
enquanto coletivo de maloqueiros pela sonoridade do Bregafunk, ¢ embalada
pelo ritmo do passinho e se reconhece no discurso inteligivel de MCs como
Shevchenko e Elloco.

Essas premissas sao refor¢adas também pela apresentacao visual dos su-

jeitos. Anteriormente neste livro ja mencionei a importancia que marcas de roupa
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e o poder de consumo em si agregam ao universo, nao s6 do Bregafunk, mas
de outros estilos musicais co-irmaos como o funk e o rap. A 24 por 48, grife
de Shevchenko e Elloco presente no videoclipe através das roupas que os MCs
vestem ¢ um exemplo de uma estética do Do It Yourself’s, uma ideia que se proli-

fera de forma progressiva e amplificada exatamente como a acdo de bactérias.

GG Albuquerque, na entrevista feita para a revista Vice com os bre-
gafunkeiros e idealizadores da marca, explicou que, a principio, as roupas do
selo estavam disponiveis apenas para os artistas € os jogadores da Tropa, o
time de futebol de varzea que deu origem ao grupo de passinho homonimo.
A grande procura por pecas de vestuario que reproduzissem o estilo de Shev-
chenko e Elloco resultou na comercializacao de pecas de vestuario e inaugu-

racdo de uma loja chamada Braba de Milionario.

As informagoes trazidas pela matéria citada expandem ainda mais o
horizonte em que ressoa o impacto representativo dos MCs que agregam pes-
soas pela musica — leia-se composic¢do, produgdo, danga -, mas que também
abarcam a moda e o meio esportivo. Essa variedade de setores em que a dupla
atua contribui para a emergéncia do Bregafunk enquanto uma vanguarda, algo
que pressupde uma atuacdo em frentes culturais diversas e cendrios que nao
podem ser desconsiderados diante de novos capitais epistemologicos (COPE;
KALANTZIS, 2023) embora, ndo necessariamente, concentrem-se em domi-
nios ja consolidados por essa defini¢do, tais como o teatro, a literatura, o cine-

ma e a propria musica quando vista como alta cultura.

Como explica Butler (2015), ao comentar os regimes de verdade abor-
dados por Foucault, a falta de reconhecimento por parte do outro pode ser
um fator que desestabiliza tanto as normas vigentes como as bases para o
governo das diretrizes que gerem o sistema de reconhecimento. Logo, acres-

centa a autora, questionar os regimes de verdade hegemodnicos constituintes

48 Faca vocé mesmo.
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do nosso proprio olhar para o mundo é um passo adiante para reconhecer e
ser reconhecido. Assim, insistir em olhar para elementos como as letras do
Bregafunk, a apresentacdo estética de seus adeptos e sua forma de dancar
através de signos que endossem um regime de verdade colonial ¢ abdicar de
enxergar essa manifestagdo cultural como uma pratica de aquilombamento
contemporaneo, um microcosmos social que, obviamente, ndo esté isento de

viver suas contradi¢gdes e paradoxos.

No que concerne ao entendimento do que abrange a obra “Gera bac-
téria” mais especificamente, trata-se em suma, de mais que uma cancao entre
tantas que compoem a movimentagao Bregafunk, ¢ um hino que atribui senti-
do a existéncia de pessoas muitas vezes lidas como menos importantes, peri-

gosas, destoantes da ordem e que escapam a assimilacao de seu valor social.
5.3 Hit do pontinho

E importante relembrar que até 2017 o Bregafunk era alvo de um
projeto de lei registrado na Assembleia Legislativa de Pernambuco pela de-
putada Clarissa Tércio, vinculada ao PSC a época, que tinha como inten¢ao
vetar nas escolas do estado qualquer tipo de manifestacao cultural que tives-
se 0 passinho como base (ANDRADE, 2023) por considera-lo inapropriado
para esse contexto. Naquele mesmo ano, o governo, por meio da Fundagao
do Patrimdnio Histérico e Artistico de Pernambuco havia determinado que
o brega, assim como outros géneros tais como swingueira, arrocha e funk,
estavam proibidos de compor a grade de atragdes dos eventos financiados
pelo poder publico estadual, algo que vetaria a participagdo de artistas des-
ses estilos na programacgdo de grandes eventos como o carnaval, festejos
juninos e reveillon (ALBINO, 2019a).

Foi nesse contexto que a lei n® 16.044/2017 desenvolvida pelo depu-
tado Edilson Silva, filiado ao PSOL naquele momento, foi aprovada de forma
undnime na camara de deputados estaduais e concedeu ao brega o titulo de

137



expressao cultural de Pernambuco. A consolida¢do dessa conquista no ambito
legislativo, no entanto, ndo foi a garantia de que tal género musical, em suas
mais variadas vertentes, ganhasse o espaco que angariava de forma automati-
ca. Nesse sentido, o que almejo destacar aqui € a conotagdo politica, também
no seu aspecto formal, e o papel que as casas de show e eventos privados
tiveram na elevacao do status do Bregafunk ao patamar nacional ap6s o lanca-

mento de “Envolvimento” por MC Loma e as Gémeas Lacragao.

No ano seguinte a outorgagao dessa lei, o festival Rec-Beat, ja citado
neste livro, foi o primeiro evento cultural de grande porte na regido metro-
politana de Recife a escalar um artista de Bregafunk na sua line-up. Assim,
Mc Tocha inaugurou uma nova era na configuragdo cultural dos festivais em
Pernambuco que reconheceram, antes mesmo do poder estatal, as diversas
poténcias inseridas nas complexidades do Bregafunk, desde a dimensao esté-
tica (visual, sonora, linguistica), até as caracteristicas desse género enquanto
produto comercial que poderiam ser exploradas de forma lucrativa. Foi assim
que em 2019 conheci o trabalho de Dada Boladao ao me dirigir a uma fazen-
da da cidade de Camaragibe, na regido metropolitana de Recife, onde seria

realizada a 25° edi¢ao do festival Guiamum Treloso.

A programacao contava com diversos nomes do cendrio musical per-
nambucano, alguns bem renomados como a banda Cordel do Fogo Encanta-
do, oriundos da cidade de Arcoverde no agreste pernambucano e apadrinha-
dos pelo lendério percussionista Nand Vasconcelos e o grupo Ave Sangria,
um expoente classico de uma fase do rock psicodélico produzido na regido
Nordeste na década de 1970. Também estariam 14 artistas em ascensio, sobre-
tudo no contexto do rap nacional, como, por exemplo, o rapper baiano Baco
Exu do Blues e BK, representante da favela carioca Cidade de Deus no Rio de
Janeiro. Além dos citados, também foram convidados a compor o evento al-
gumas apostas de artistas que levariam a cultura pernambucana adiante como

a banda de Post-Rock instrumental Kalouv e o proprio Dada Boladao.
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A promessa de sucesso em torno desse artista do Bregafunk se con-
cretizou. Naquele mesmo ano, Dad4 Boladao viu seu nome ser algado ao topo
das 50 musicas mais tocadas do Brasil no ranking da plataforma de streaming
Spotify, posi¢do que ocupou por mais de um més, com a cangdo “Surtada”.
Essa €, sem davida, sua musica de maior sucesso até hoje, tornando-se centro,
inclusive, de produgdes académicas que debatem o papel do protagonismo
feminino em seu videoclipe que supera 200 milhdes de visualizagdes no You-
Tube atualmente (ESTEPHANIA, 2020).

A ideia em torno do protagonismo feminino presente nessa faixa se
da pelo fato de que “Surtada” ¢ uma agdo colaborativa que contou com a
produgdo de JS, o mao de ouro, em atuagao pela KondZilla e a participagdo
de trés representantes de géneros diferentes - Tati Zaqui (funk), OIK (trap) e
Dadé Boladao (Bregafunk) — em que a cantora mencionada assume posturas
de auto-estima elevada e afirmacdo de si de forma enfatica, esse comporta-
mento, segundo Stephania (2020) dialoga com caracteristicas que o publico
feminino atual busca, uma vez que ativa tematicas como liberdade sexual e

empoderamento das mulheres (ver figura 27).

Figura 27 — Tati Zaqui no plano central do videoclipe de “Surtada”.

Fonte: KondZilla (canal do Youtube)

Nao tenho a inten¢do de minimizar discussdes sobre o assunto le-

vantado no paragrafo anterior, no entanto, como expliquei anteriormente por
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meio de uma nota de rodapé, o critério de inclusdo que adotei para analises
de videoclipes nesta tese esta vinculado a mencao dos artistas do género Bre-
gafunk no documentario “O bregafunk vai dominar o mundo”, onde Dada
Boladao ¢ um dos entrevistados e opto aqui por trabalhar uma can¢ao em que
o0 protagonismo recai prioritariamente sobre o bregafunkeiro. Por outro lado,
dada a magnitude dos numeros e alcance obtido por “Surtada” em seu ano de
langamento, essa can¢do nao poderia deixar de ser, a0 menos, mencionada
por mim, tampouco a participagdo de Tati Zaqui e OIK, oriundos de géneros
co-irmaos do Bregafunk, iria ser simplesmente descartada por mim, uma vez

que funcionou como propulsora da carreira artistica de Dad4 Boladao.

O videoclipe que sera alvo de minha anélise, portanto, ¢ o que foi pro-
duzido para a cang¢ao “Hit do pontinho” e a explicagdo para tal escolha, diante
do que ja aleguei como fator de exclusao da faixa “Surtada”, esta diretamente
ligado ao meu propdsito maior com esta tese. Na €época em que estava con-
cluindo o mestrado em Letras pela Universidade Federal de Sergipe (UFS),
mesma instituicao onde desenvolvo este trabalho, lembro de ter sido ques-
tionado por uma das pessoas da minha banca sobre qual era a contribui¢ao
que minha dissertacao teria para o publico LGBTQIAPN+ j& que a tematica
abordada envolvia futebol, questdes de género e neoliberalismo (OLIVEIRA,

2019). Minha resposta foi: nenhuma.

Naquele momento, meu foco era falar sobre o meio esportivo, com
énfase no futebol, um espago no qual estou inserido desde tenra idade e as-
sumindo diversas posturas: torcedor, atleta, profissional de educacao fisica,
arbitro etc. Jamais foi minha intenc¢ao dizer como as pessoas da comunidade
mencionada deveriam agir diante de posturas de clubes que se apropriavam
de questdes caras a sua realidade para obten¢do de lucros através de agdes
pouco compromissadas com intervengdes sociais, inclusive, do ponto de vis-
ta discursivo. No meu processo de amadurecimento académico desde entdo

tenho carregado tanto essa pergunta como a resposta que dei comigo e penso
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que encontro no conceito de intelectual mediador um caminho para trilhar a

minha trajetdria enquanto pesquisador.

A jornada de escrita de um livro tem me mostrado cada vez mais que
nao tenho tanto para dizer aos grupos que permeiam as tematicas que abordo.
Tanto que neste trabalho, ndo busco focar as analises nos bregafunkeiros em
si, mas no Bregafunk. Isso ndo significa dizer que o género esteja acima dos
sujeitos que o compdem e que tenha vida propria como uma entidade autos-
sustentavel, em contrapartida, o que atesto ¢ que, enquanto moviment(agao),
o fluxo de informacgdes e sujeitos que fundamenta o Bregafunk independe de
nomes proprios que o personalizem e criem uma relacdo de sinonimia entre

individuo e manifestagao artistico-cultural.

Isso ocorre exatamente porque o Bregafunk ndo ¢ mais um género
tradicional, ou, ao menos, nao ¢ ainda. H4 muito espago a ser conquistado e
muitas identidades a serem negadas em relagdo ao que se entende como tradi-
¢do pernambucana para que outras possam ser assumidas e assimiladas, mas,
no que tange ao que levantei anteriormente em torno da postura de intelectual
mediador, deposito neste trabalho um intuito muito nitido, porém dificil de
ser atingido: estudar na academia aquilo que ela propria ¢ incapaz de dar
conta. “Hit do pontinho” corrobora minha tarefa por tornar explicito que essa
funcdo que tenho tentado assumir exige enxergar para construir sentidos, em

vez de olhar para interpretar.

No primeiro fake do videoclipe, uma caixa de som portatil ¢ exibida
em close-up (ver figura 28). Retomo aqui as no¢des de entidade e agdes de
Cope & Kalantzis (2023) para enfatizar que a caixa de som nesse videoclipe
¢ dotado de véarias simbologias. Num primeiro momento, enfatizo a dimensao
afetiva e extensoria de si investida nesse acessorio, assim como fez MC Loma
com o seu “Cebruthius”. Na auséncia de recursos materiais ¢ humanos, como

instrumentos musicais € pessoas que saibam manipula-los, a caixa de som ¢
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a garantia da onipresenca da musica onde quer que o sujeito va, logo assume
um papel de protese, algo que traz uma dimensao substantiva para o objeto.
A facil possibilidade de deslocamento munido desse item ativa o potencial
verbal das acdes de modo que estar com esse aparelho em maos implica tran-
sitar livremente por areas diversas da cidade, carregar parte do seu territorio
consigo ainda que esteja ausente fisicamente do seu local de origem, assim
como introduzir nos espagos ocupados a inscricdo de quem se ¢ por meio da

musica, nesse caso, o Bregafunk.

Figura 28 — Cena inicial do videoclipe de “Hit do pontinho™.

Fonte: Brega Exclusivo (Canal do Youtube).
Na cena seguinte, apos a colocagdo da caixa de som no solo, os sujei-
tos que irdo compor a coreografia da cancao vao aparecendo a medida que a
camera vai se distanciando. E possivel observar que o grupo de dangarinos
que ira realizar a sequéncia de passinhos ao longo do videoclipe esté localiza-

do numa grande faixa de areia de praia, com prédios ao fundo (ver figura 29).
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Figura 29 — Dangarinos se agrupam na faixa de areia para dancar o passinho.

Fonte: Brega Exclusivo (canal do Youtube).

A relagdo de transposi¢ao que essa cena aciona atinge propor¢des coe-
sivas de referenciacdo exoforica, ja que levar a gravagdo desse videoclipe
para a area litoranea de Recife, significa deslocar-se da periferia para uma
area nobre da cidade, algo que ndo esta dito verbalmente, mas pode ser com-
preendido de forma técita entre emissor e receptores da mensagem, inclusive,

como uma consequéncia do efeito MC Loma.

Em outras palavras, o sucesso de “Envolvimento”, ao ponto de que-
brar as barreiras geograficas do estado de Pernambuco, garantiu ndo ape-
nas a chegada do Bregafunk em outros lugares do Brasil, mas também em
diferentes espacos urbanos. Da migracdo de um videoclipe amador na éarea
periférica de Jaboatdo dos Guararapes onde morava, para uma nova ver-
sd0 em uma area de condominio residencial fechado em algum bairro de
classe média-alta de Sao Paulo, ndo hd uma negacdo das condi¢des de vida
anterior como interpretacdo unica, tampouco se limita a evidente estética
da ostentacdo. Um dos sentidos implicitos nessa transicdo imagética ¢ a de
que ao sujeito periférico ndo cabe a associagcdo essencialista de pertencer a
periferia enquanto interdi¢do do seu corpo. Essa conexdo com as margens
da cidade vai se configurando ao longo do tempo tanto como uma imposi-

¢do, quando se perpetua pela auséncia de opgdes e escolhas, mas, a0 mesmo
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tempo, abre espago para a criagdo de um vinculo com o local que, ndo obs-

tante, se distingue de estar aprisionado a um tnico lugar.

O sucesso de Dada Boladdo no Sudeste do Brasil teve influéncia dire-
ta das portas que MC Loma abriu, mas antes de furar a bolha da regido Nor-
deste, o artista j& compreendia esse fluxo nas dimensdes locais € ocupava a
zona sul da cidade, onde a verticalizacao da logica habitacional proporciona-
da pela especulacao imobiliaria sintetiza o abismo social entre quem mora no
bairro representado no videoclipe e quem luta para ter a garantia de transitar
ao longo dele. No entanto, ¢ salutar nao esquecer que essa segregagao ocorria
também entre os proprios moradores da periferia em tempos de bailes Funk
de corredor quando pessoas oriundas de bairros diferentes também manti-
nham uma logica de agrupamento separatista nos saloes das festas, entoavam
xingamentos uns aos outros e tentavam capturar para seu lado do saldo os
membros do flanco oposto (GOMES, 2021).

Esse periodo conflituoso que precede o surgimento do que hoje € en-
tendido como Bregafunk ¢ ressignificado no viceoclipe de “Hit do pontinho”
ao longo de vérios frames que costuram a cria¢dao desse produto audiovisual.
Ao menos trés grupos distintos de dancarinos sdo representados nas suas ce-
nas: A Tropa, vestidos com camisas regatas azuis e shorts da 24/48, grife de
Shevchenko e Elloco (Ver figura 30); A equipe Malokas Vip que conta com
criangas em sua formacdo, trajam camisetas que mesclam amarelo e preto e
usam cal¢des semelhantes ao do grupo anterior (ver figura 31); e um terceiro
conjunto composto somente por homens adultos que ndo seguem um padrao

de vestimenta unificado (ver figura 32).
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Figura 30 — Dangarinos da tropa em “Hit do Pontinho”.

Fonte: Brega Exclusivo (Canal do Youtube).

Figura 31: Criancas da equipe Malokas Vip em “Hit do Pontinho”.

Fonte: Brega Exclusivo (Canal do Youtube).
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Figura 32: Dangarinos que ndo usam identificacdo grupal dancam ao fundo

da imagem enquanto Dada Boladao est4 disposto ao centro.

Fonte: Brega Exclusivo (Canal do Youtube).

Num primeiro momento, o grupo sem identificagdo grupal aparece
no videoclipe dancando ao fundo, enquanto Dada Boladado interpreta a letra
da cangdo. Posteriormente, outras cenas sdo exibidas € os grupos aparecem
dancando tanto de forma isolada, como também se enfrentando em batalhas
de passinho que reproduzem a mesma organizacao espacial dos bailes de cor-
redor, ou seja, 0s grupos rivais se encaram, separados por alguns metros que
formam um corredor polonés. Como mencionei no capitulo 3, foi MC Leozi-
nho, originario do bairro de Maranguape na cidade de Paulista, area que fo-
mentava rivalidade com outros setores periféricos da regido metropolitana de
Recife, que deu inicio a uma mudanga de liturgia nos bailes funk ao endossar
a paz entre as comunidades ainda em um periodo pré-Bregafunk (ANDRA-
DE, 2023). Assim, o “Hit do pontinho” ja nasce em um contexto em que o
novo género € uma realidade e ndo ha trocas de ofensas e agressoes entre os

seus integrantes (ver figuras 33, 34, 35 e 36).
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Figura 33 — A Tropa e os Malokas Vip se enfrentam

numa batalha de passinho.

Fonte: Brega Exclusivo (Canal do Youtube).

Figura 34 — A Tropa e os Malokas Vip unificados confrontam

o grupo nao uniformizado.

Fonte: Brega Exclusivo (Canal do Youtube).
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Figura 35 — Dadé Boladao transita livremente pelo corredor

da batalha de passinho.

Fonte: Brega Exclusivo (Canal do Youtube).

Figura 36 — Um membro do Malokas Vip avanca ao flanco oposto ao seu.

Fonte: Brega Exclusivo (Canal do Youtube).

E interessante notar a série de transposi¢des imagéticas (COPE;
KALANTZIS, 2023) na passagem da figura 33 até a 36. Na primeira imagem,
A Tropa estd posicionada de maneira a confrontar os Malokas Vip num
desafio de danga, mas, na sequéncia do videoclipe, os dois grupos aparecem
alinhados do mesmo lado do plano da tela enquanto um corredor os separa
do terceiro grupo, aquele ndo uniformizado. E evidente na figura 34 que os
dois grupos duelam valendo-se de coreografias distintas embora estejam
ouvindo a mesma can¢ao. Enquanto o grupo ndo uniformizado projeta pernas
e troncos a frente, os integrantes da Tropa e dos Malokas Vip, agora em
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atuacdo colaborativa, firmam os pés na areia montando uma base e usam
principalmente os bragos para executar seu estilo de passinho. O corredor que
os separa ¢ finalmente extinto quando Dada Boladao atravessa o seu centro
sobre uma bicicleta enquanto canta o “Hit do Pontinho” (figura 35), algo que
abre permissdo para que um membro dos Malokas Vip invada o corredor, se
desloque até o flanco oposto e retire de um integrante do outro grupo seus

Oculos Juliet sem que haja qualquer resisténcia da sua parte (figura 36).

Destaca-se dessas imagens ainda o cendrio praiano em que ocorre a
batalha, algo que corrobora ainda mais a premissa de Stephania (2020) de que
o Bregafunk ¢ um estilo de musica tropical, logo os efeitos que esse género
carrega em sua esséncia superam os individuos que escrevem, produzem e
interpretam a cangdo ja que chegam no seu publico consumidor como um
convite coreografico, algo que, consequentemente, aprimora sua dimensao
performativa, como € possivel perceber na execu¢do da dancga. Além disso, a
variacao dos passos dispostas na figura 34 denota ainda as diferencas entre os
grupos, algo que se estabelece por uma linguagem totalmente corporal e vai,
de maneira performativa, tragando o modo de atuagao deles pela demarcacao

do seu estilo.

A tomada consentida de um objeto de valor do grupo “rival”, algo de
forte apelo simbolico para o Bregafunk, assim como a unificagdo de grupos
supostamente rivais para confrontar outra equipe, demonstram como a vio-
l1éncia de outrora foi ressignifcada pela danca que € responsavel por ativar a

nocao de partilha do sensivel:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias
sensiveis que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de
um comum e dos recortes que nele definem lugares e par-
tes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto,
ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclu-
sivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda
numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividade
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que determina propriamente a maneira como um comum
se presta a participagdo e como uns e outros tomam parte
nessa partilha (RANCIERE, p. 15, 2005).

O filésofo francés propde através dessa ideia um olhar da arte enquan-
to politica. Em determinado momento de sua obra, o autor recorre a Platao
como forma de estender a compreensao artistica para além de duas modali-
dades consolidadas como manifestagdes dessa estirpe na assim chamada de-
mocracia grega, a saber: o teatro e a escrita. Ranciére destaca que para o pen-
sador da Grécia antiga ha ainda uma terceira forma de arte que ndo pode ser
desconsiderada, “a forma coreografica da comunidade que danga e canta sua
propria unidade” (2005, p. 18). Tradicionalmente ancorado em uma légica bi-
naria que confronta este mundo e um mundo ainda a ser alcangado num além
vida, o pensamento platonico estipula que a danca desempenhada por esses
corpos ocupa lugares antagonicos. Em um deles esté aquilo que ¢ apresentado
ao publico, uma representacdo feita em forma de simulacro; no lado oposto,
aquele encoberto, reside 0 movimento “auténtico” dessas comunidades.

Em “Hit do Pontinho” o fazer politico estd na partilha do sensivel.
Aos olhos de qualquer pessoa esta o explicito, o videoclipe tal como ele €,
aquilo que Platdo chamaria de simulacro. A percepgao de que € possivel in-
terpretar a configuracao visual, espacial e corporal desse videoclipe como um
didlogo com uma época pré-Bregafunk, circundada por violéncia e a presenga
latente do risco de morte, € talvez uma tarefa que exija pertencer aos grupos
envolvidos ou mergulhar de forma mais profunda na histéria desse género
para que certas correlagcdes fiquem mais visiveis, algo que me propus a fazer
nesta pesquisa. No entanto, a partilha do sensivel em si, reside no fato de que
os sujeitos conectados pelo Bregafunk conseguiram através da musica, da
dancga, da forma de se vestir, da maneira pela qual se comunicam compreen-
der que havia muito mais em comum entre eles do que pontos de divergéncia.

Num contexto de crise e acirramentos de ordem social, ideais e pos-
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turas fascistas tendem a proliferar-se com maior rapidez de modo a acentuar
a banalizagdo do mal (ARENDT, 1999) simbolizada pelas a¢des irrefletidas
diante das vidas daqueles que ndo comungam do mesmo ciclo comunitério.
Nas leituras e construcdes de sentido apresentadas para “Hit do pontinho”, o
que vejo € um grupo de jovens que encontrou nas suas experimentagdes co-
reograficas uma forma de atribui¢do de sentido para si e para os outros, mes-
mo quando esses outros tornam-se oponentes (na danga). Ao meu ver essa ¢
mais uma caracteristica vanguardista do Bregafunk, o rompimento com uma
estrutura carcomida, especialmente, quando ela ¢ o oposto da vida, tanto em

sua dimensao fisioldgica, como simbdlica.
5.4 Encaixada

A cancdo que carrega o titulo deste topico ¢ uma parceria de Dynho
Alves com MC Troia, um dos nomes mais conceituados do Bregafunk por
ter um historico dentro do estilo brega que precede a propria concep¢do do
género em debate. No videoclipe de “Encaixada”, a mesma migracdo massiva
dos grupos de passinho das 4reas periféricas para outros espagos urbanos da

cidade, algo visto em “Hit do pontinho”, tem continuidade.

Além disso, ao contrario da producao de Dad4 Boladao que concentra
suas atengdes no grupo masculino como uma forma de retomar a tradi¢ao dos
bailes de corredor pré-Bregafunk para depois rechagar as praticas violentas
que se perpetuaram nesse periodo, os intérpretes de “Encaixada” investem
numa representagao mais plural das diversidades que buscam contemplar, as-
sim, o videoclipe traz pessoas de géneros e faixas etdrias distintas — jovens
adultos, criancgas, adolescentes —, em sua maioria, pessoas com tragos afro-in-
digenas que estao vinculadas ao grupo de passinho do bairro de Santo Amaro

na cidade de Recife.

Como o titulo da cang¢do pressupde, ha uma ambiguidade com conota-
cdo sexual atrelada ao que a sua letra vai tratar, algo que se confirma no refrdo
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“/ encaixada, encaixada, encaixada na tabaca/ toma, toma piroquinha, toma,
toma pirocada/”. A construgdo do videoclipe, por sua vez, embora reforce essa
sensagdo, em certa medida também desvincula-se de uma interpretagdo Uinica
acerca do que pode significar a “encaixada”. E justamente nessa expansdo de
sentidos que Troia e Dynho Alves se amparam como imagem introdutoria do

videoclipe (ver figuras 37 a 41).

Figura 37 — Encaixada de cintura abdominal.

Fonte: Thiago Gravagdes (Canal do Youtube).

Figura 38 — Encaixada em dupla.

Fonte: Thiago Gravagdes (Canal do Youtube).
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Figura 39 — Encaixada de quadris, pernas e bragos no passinho.

Fonte: Thiago Gravagdes (Canal do Youtube).

Figura 40 — Encaixada de ombros e pesco¢o no passinho.

Fonte: Thiago Gravagdes (Canal do Youtube).
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Figura 41 — Encaixada de ombros e regido do peitoral.

Fonte: Thiago Gravagdes (Canal do Youtube).

Todas essas imagens demonstram possibilidades de “encaixadas” a
serem exploradas na danca que por sua vez ¢ o foco principal desse video-
clipe. Tal afirmagdo pode ser reforcada pela metalinguagem utilizada na letra
— “/essa aqui vou apostando, estourou carai/” -, uma opinido pessoal de Troia
que externava a crenga no sucesso que a faixa viria a atingir pelo seu poten-
cial coreografico. Assim, a forma discursiva e audiovisual se conectam na
cancao de modo a se transformarem num tutorial para que a “encaixada” seja
performada: /dois toque pra frente, dois toque pra tras/ balancando o ombro,

essa ta demais/ (ver figura 42).
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Figura 42 — “Dois toque pra frente, dois toque pra tras, balangando o ombro...”

Fonte: Thiago Gravagdes (Canal do Youtube).

A dinamica desse videoclipe ampare-se portanto naquilo que Olivei-
ra (2015) chamou de “ouvido dangante”, um conceito inspirado na ideia de
“ouvido pensante” introduzida por Murray Schafer (1991) como uma forma
inovadora de trabalhar o “ouvir” no eixo ocidental do mundo. Na sua argu-
mentacao, a autora sustenta que muitos géneros musicais que ganharam a
alcunha de popular tiveram suas origens através da danca e nao das letras,
esse € o caso do tango argentino, o jazz nos Estados Unidos, o samba carioca
€ 0 maxixe na regido nordeste do Brasil. Uma vez compreendido o rito de
audi¢ao musical como algo mais abrangente que a composi¢ao enquanto peca
isolada, € possivel ampliar a andlise da musica popular para o campo perfor-

mativo que ela desperta em seus agentes.

Em outras palavras, “Encaixada” d& continuidade, através de uma
linguagem dancante, a “geracdo de bactéria” iniciada por Shevchenko e
Elloco e ao movimento diasporico de retomada da cidade como fez Dada
Boladao em “Hit do Pontinho”. A consolidac¢ao discursiva desses dois nu-
cleos do videoclipe de “Encaixada” ndo ocorre através de versos, mas, sim,

por meio de outros elementos de modo que ¢é preciso compreender como 0s
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aspectos sonoros e visuais atuam nessa producao:

Nao existe nada em sonografia que corresponda a im-
pressdo instantanea que a fotografia consegue criar. Com
uma camera, ¢ possivel detectar os fatos relevantes de um
panorama visual e criar uma impressdo imediatamente
evidente [...] uma paisagem sonora consiste em eventos
ouvidos ¢ ndo em objetos vistos. Para além da percepgéo
auditiva estdo a notagdo e a fotografia dos sons, que, por
serem silentes, apresentam certos problemas (SCHA-

FER, 2001, p. 23-24).

O comentario de Schafer (2001) reproduzido acima ¢ um lembrete ne-
cessario para que se tenha em mente a parcialidade de um videoclipe em sua
acepgdo sonora. Os sons captados, assim como aqueles que sdo excluidos ao
serem assimilados como ruidos, constituem o espaco onde a cena ocorre ¢ inter-
ferem no produto final que chega ao espectador/consumidor de Bregafunk. Os
bastidores da gravacdo, se fossem divulgados, estariam muito mais proximos
da paisagem sonora que constitui a gravagao por captar aquilo que foge aos mi-
crofones: os didlogos, as orientagdes de como se portar diante das cdmeras, 0s
erros, as brincadeiras e interagdes que tornam o ambiente propicio, convidativo
ou ainda insalubre para o bom andamento do projeto a ser desenvolvido.

Como o proprio autor ressalta, as caracteristicas visuais acabam se
sobressaindo em rela¢do as paisagens sonoras. Na figura 43, por exemplo,
os sujeitos sorridentes e seus corpos dancantes ocupam uma praga publica
que traz ao fundo ndo mais a bandeira de Pernambuco apenas — algo que foi
visualizado e discutido na figura 5 do capitulo anterior -, mas também a fa-
mula nacional. A presenga desses dois simbolos foge ao campo da metéafora e
adentra a seara materialista (HEWITT, 2005) uma vez que o grupo que danga
reivindica seu lugar pela agdo e criatividade, seus membros afirmam-se como
seres em partilha que participam, produzem e inventam comunidades. Sao,
assim, integrantes de uma pernambucanidade e, por uma logica de implica-

¢do, de uma brasilidade imaginada e disputada politicamente.
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Figura 43 — A antimetéfora da reivindicagdo da pernambucanidade e

da brasilidade dos corpos dangantes.

Fonte: Thiago Gravagdes (Canal do Youtube).

A insisténcia no entendimento da expressdo pela danga como uma an-

timetafora ¢ um ponto crucial para Lepecki (2012) para quem:

Antimetaforicidade requer entedermos de que modo, ao
utilizar-se, ao entrar no concreto do mundo e das rela-
¢des humanas, a coreografia aciona uma pluralidade de
dominios virtuais diversos — sociais, politicos, economi-
cos, linguisticos, somaticos, raciais, estéticos, de género
— ¢ os entrelaga a todos no seu muito particular plano de
composic¢do, sempre a beira do sumico e sempre criando
um por-vir. Ou seja, sdo multiplas as formagdes do coreo-
grafico. E elas se expandem bem além do campo restrito

da danca (2012, p. 46-47).

O autor busca, portanto, expandir o campo coreografico através de um
conceito chamado de coreopolitica. Embasado na nogao de “politica de chao”
de Paul Carter, Lepecki articula as relagdes entre os corpos que executam
coreografias € o chdo — o lugar fisico e historico aos quais os sujeitos estao
atrelados — para demonstrar a forma como, em distintos solos, diversas ma-
nifestagdes de danca podem ser realizadas e identificadas como pertencentes

aquele local a medida que se transformam e também o modificam.

157



A coreopolitica assimilada pelo pesquisador tem como base o elo entre
arte e politica tal qual compreende Ranciere (2010b) para quem o didlogo en-
tre essas duas vertentes das relagcdes humanas produz o dissenso, permite que
a segunda seja vista do ponto de vista estético, acrescido de um valor cinético
que promove a possibilidade do movimento e da ruptura (GUATTARI, 1987)
com comportamentos ja consolidados. Todavia, se existe a coreopolitica, ha

também, como consequéncia ldgica, uma coreopolicia.

Pensada literalmente como a institui¢ao “policia” que desempenha um
papel contraditorio de fazer cumprir a lei e, em varias situagoes, suspendé-la de
forma arbitraria ou aplica-la de maneira super-interpretada, esse elemento da
vida em sociedade interfere na produgado de dissensos. Lepecki vai além e volta
a acionar Ranciére para confrontar a ideia de subjetivacdo que Althusser atribui
a policia quando interpela um sujeito ao dizer “ei, vocé ai!”. O ato de virar para
encarar a autoridade policial seria, entdo, a consumagao da submissao diante de
sua figura de poder. Esse deslocamento em torno do proprio eixo para atender
ao chamado do guarda ¢, para Ranciere, uma concepcao limitadora da agdo
policial, um integrante do jogo social que ja esta dado na configuragdo do meio

urbano e ¢ responsavel por gerir os movimentos dos sujeitos.

De forma sintética, o que Lepecki, tomando como base Ranciére, sus-
tenta é que a policia também ¢ um agente coreografico. Ao contrario dos que
dangam nas rachaduras e produzem o dissenso, cabe a policia imputar como
o movimento deve prosseguir, o que estd autorizado ou ndo a ser feito e essa
dindmica pode ocorrer de varias formas: pela simples presenga num espago,
pela abordagem verbal, pelo uso da forca fisica. A partir da nogao de coreopo-
licia resgato uma noticia divulgada por uma das principais midias tradicionais
do Brasil e do estado onde nasceu o Bregafunk, O Diario de Pernambuco (ver

figura 44) em sua conta na rede social X, anteriormente chamada de Twitter.
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Figura 44 — Organizacdo de evento veta participa¢do de bregafunkeiros em

show de Marcia Felipe.

Fonte: Diério de Pernambuco (conta do jornal no X).

De acordo com Troia e MC Tocha suas participa¢des no show da can-
tora Marcia Felipe foram vetadas pela organiza¢ao do evento mesmo depois
de receberem da propria artista a confirmagao de que estariam no palco com
ela. A informacao foi repassada para eles pela producao do show, que iria
acontecer em Caruaru — PE, na manha que antecedia o concerto. Ambos che-
garam a ir até a cidade, mas, de fato, ndo puderam cantar. Esse acontecimen-
to ndo teve a intervencao da policia enquanto instituicdo ja que a proibicao
partiu dos proprios funcionarios, mas foi influenciado pelo discurso de ma-
nutencao da ordem disseminado pela sua existéncia e assimilado por muitos
atores sociais. Dessa forma, o que quero ressaltar da concepgao coreopolicial

de Lepecki (2012) ¢ que a fungao de vigilia e interdicdo para com alguns gru-
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pos para proporcionar a “seguranca’ de outros ¢ também construida de forma

andloga ao que cidaddos comuns podem tomar como préxis no cotidiano.

Num topico anterior mencionei o evento na Oficina Brennand em que
Shevchenko e Elloco foram chamados de maloqueiros e retirados precoce-
mente do palco por segurangas privados. Agora relato a proibicao arbitraria da
produgdo de um evento que apresentou a justificativa de ser inviavel ter parti-
cipagdes especiais no show da cantora Marcia Felipe em decorréncia do curto
tempo, quando, na verdade, o convite aos MCs Tocha e Troinha partiu da con-
tratada para o evento. Ao longo da escrita desta tese tive momentos de partilhas
sobre pontos que trato na pesquisa com pessoas para quem relatei o fato de estar
cursando um doutorado na area de Letras e, ndo foram raros os momentos, em
que presenciei comentarios de desdém ou desqualificacdo da minha proposta
de pesquisa vindos, em sua maioria, de sujeitos que se assumem politicamente

como “progressistas”™ e que também tém uma trajetoria académica.

Numa dessas ocasides, por exemplo, uma pessoa residente em Recife
afirmou que ninguém ouve Bregafunk na cidade e usou o Manguebeat como
forma de contrapor o valor cultural do género. A tentativa de apagamento de
uma movimentac¢ao de origem periférica e que emerge como uma representa-
¢do da cultura popular contemporanea nao ¢ uma novidade entre integrantes
das elites socioecondmicas, que se valem quase sempre de discursos em prol
da defesa da familia e de valores cristdos como sua espada na cruzada contra
tudo aquilo que vier a ameagcar, de alguma forma, essa hegemonia. No entan-
to, ¢ imprescindivel perceber que o corpoliciamento que se ampara nessas
visdes de mundo pode ser sedutor até mesmo entre sujeitos que supostamente

seriam aliados dessa causa.

4 Uso este termo por estar muito em voga na atualidade para se referir a pessoas que geral-
mente estdo alinhadas a ideais contemporaneos abragados pelos setores politicos de esquerda
ao qual também estou, ainda que sem vinculos formais, associado. No entanto, percebo um
carater demasiadamente neoliberal na acepgao dessa palavra que me impede de usa-la sem a
marcacdo com as aspas por entendé-la como passivel de discuss@o.
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A defesa de um olhar coerente para as artes que sdo genuinamente
dionisicas, no entanto, parece nao ser uma unanimidade, tampouco uma prio-
ridade entre determinados setores “progressistas”, dentre os quais a academia
tradicionalista tem seus representantes. Noto em varias situagdes que ha, in-
clusive, uma heranca de ressentimento oriunda do periodo ditatorial, época
em que a restri¢do de expressividade por meio do corpo exigiu de artistas e
intelectuais libertarios o uso da palavra como forma de luta. O fim da ditadu-
ra, por outro lado, alimenta um fenomeno de carater paradoxal capaz de gerar
sentimentos de alivio, alegria, esperanga e orgulho pela participacdo politica
direta no processo de retomada democratica, a0 mesmo tempo que rever-
bera um saudosismo geracional que passa a condenar tudo que veio depois,
ao ponto de relegar a livre expressdo corporal ao tipico comportamento de
despolitizagdo de uma “juventude perdida”. Logo, ganha forga a reproducdo
de falacias apolineas responsdveis por alimentar o consenso que relega ao
dominio do grotesco (NIETZSCHE, 1992) manifestacdes como o Bregafunk.

Entao, concluo que o territdrio e as identidades sdo disputadas no vi-
deoclipe de “Encaixada” de forma coreopolitica. A coreopolicia cotidiana en-
contra nas letras e na forma de dancar Bregafunk as maneiras mais faceis de
eleger bodes expiatorios, mas a continuidade dos seus projetos de interdicao
passa também pela ocupagao da pdlis. Os espagos de livre circulacao sao
boicotados, inclusive, por meio de praticas mais sutis, porém efetivas, ja que
a presenga de corpos periféricos:

em festas ‘abastadas’ da sociedade pernambuca-
na criaram tensdes raciais (ora silenciosas, ora
nem tanto), mas também oportunizaram que
artistas brancos (sobretudo DJs) incorporassem
bregafunk em seus sets e playlists, fazendo com
que produtores de eventos eventualmente dei-

xassem de contratar artistas de periferia em troca
de mediadores culturais (DJs brancos e social-
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mente alinhados ao perfil de classe das festas)
que ‘apaziguassem’ os possiveis tensionamentos
raciais (SOARES, 2023, p. 156).

As zonas consideradas nobres em Recife e suas adjacéncias nao neces-
sariamente querem impedir o Bregafunk de chegar até seus dominios (ALBI-
NO, 2019b). Quem nao estd autorizado a circular em suas areas, quase sempre,
¢ o bregafunkeiro e sua legido de “geradores de bactéria”. Exigir que esses
sujeitos usem da retdrica e lirismo que seria agraciado pela aceitagdo da parte
da populagdo que repudia a sua forma préopria de expressao € reforcar condutas
e pensamentos de base colonial. E por meio das coreografias embaladas pelos
beats que ditam os passos e o ritmo do passinho que o Bregafunk se faz uma

moviment(acao) politica.
5.5 Cria da ousadia

Quando foi entrevistada por GG Albuquerque para o documentario
do Spotify, MC Lia era um nome promissor no cendrio do Bregafunk. Apre-
sentada como uma expoente do género que tomava como influéncia o “funk
consciente™, a jovem apresentava a si mesma como alguém que antes de en-
veredar-se pela vida musical era apenas uma garota com alguns feitos na vida
escolar, como, por exemplo, a conquista de 5 bolsas de estudo em escolas da

rede particular de Recife devido ao seu talento, principalmente, para a escrita.

Durante os relatos sobre sua vida pregressa enquanto estudante, a MC
referiu-se a si mesma como Kimberly, seu nome de batismo, e usou a primeira
pessoa do singular para falar de si. Na sequéncia da entrevista, ela explica que

a sua entrada no Bregafunk sob a alcunha de Lia lhe trouxe um verdadeiro en-

0 Nesse estilo, as letras tentam relatar de forma mais fiel possivel a realidade da favela ao
tocar em temas que envolvem discriminagao social, a violéncia policial contra moradores
de areas periféricas e a busca por melhores condigoes de vida por exemplo. Para ampliar o
conhecimento sobre esse assunto, sugiro a seguinte leitura: https://periferiaecmmovimento.
com.br/funkconsciente/.
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tendimento de quem ela era. Essa transposi¢ao (COPE; KALANTZIS, 2023)
da pessoa fisica para a figura publica fica bem evidente no corte de camera
que ocorre no documentario da imagem de modo que primeiramente a cadmera
foca em Kimberly enquanto conversa com GG Albuquerque na laje de uma
casa na favela e depois hd um distanciamento na angulacdo da filmagem para
capta-la, j4 como MC Lia, junto a outras pessoas trabalhando em uma grava-

¢do num estidio (ver figuras 45 e 46):

Figura 45 — Kimberly fala sobre sua vida pré-Bregafunk.

Fonte: Spotify Brasil (canal do Youtube).

Figura 46 — MC Lia em estadio pré-gravagao.

Fonte: Spotify Brasil (canal do Youtube).

A transicdo de Kimberley para MC Lia se da tanto por vias espaciais
quanto estéticas. Na Figura 45 o fundo com paredes sem acabamentos e uma
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bicicleta encostada em uma delas remete ao espaco original da jovem que con-
seguiu oportunidades na vida por meio do estudo e foi capaz de se fazer notada
para além da regido periférica onde habitava através do desempenho escolar. Os
brincos de argola e a blusa “tomara que caia” ajudam a refor¢ar performances
de uma feminilidade padrdo, algo que, no discurso da propria artista, parece

definir o perfil que ela propria enxerga para sua versdo Kimberly.

Na figura 46, no entanto, a atmosfera ¢ bem diferente. A moga abando-
na os brincos de argola e o modelo de vestimenta que usava no corte anterior,
agora usa brincos com joias brilhantes e veste uma camiseta basica da marca
Nike com a seguinte frase estampada “Don’t believe the hype™'. Seu estilo
esta, nesse momento, mais alinhado com a aparéncia dos dois homens que
dividem o espaco de um estiidio com ela. Outras marcas que configuram a di-
mensao estética do Bregafunk — Cyclone e Oakley — compdem a apresentagao
visual desses sujeitos e um deles, inclusive, usa um brinco semelhante ao da

MC que, de forma explicita, passa a se reconhecer nesse momento como Lia.

Essa passagem existencial de um eu particular para um alter ego evi-
dencia o papel do Bregafunk na constituicdo da identidade dos individuos que
passam a se inserir nessa moviment(agao). As performances que consolidam
Kimberly como MC Lia estdo refor¢adas tanto pelos elementos citados no
paragrafo anterior como também na forma como a garota passou a apostar nas
suas potencialidades com a escrita. Se antes sua caracteristica mais latente era
o fato de ser aluna destaque nas redacdes colegiais, como mestre de cerimonia
o talento com as palavras foi transformado em letras de masicas. E em meio

a todo esse contexto que surge a cangdo “Cria da Ousadia”.

A época uma das poucas mulheres que cantavam Bregafunk, MC Lia

fez parte de um seleto grupo que quebrou a hegemonia masculina em torno

51 Embora nio seja possivel ver essa frase, tampouco a marca da camiseta na figura em ques-
tao, a sequéncia do documentario permite essa visualizagdo. A frase estampada em inglés, a
proposito, significa “ndo acredite na propaganda”.
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desse género®’. Ganhar notoriedade num universo hierarquicamente adminis-
trado por homens ndo ¢ uma tarefa facil e por vezes exige que se aprenda
a linguagem “inimiga”. Em “Cria da ousadia”, sdo varias as presengas de
performances de género que reivindicam ao mesmo tempo sua feminilidade
e o reconhecimento da sua legitimidade como bregafunkeira. Para atingir
tal feito, algumas de suas posturas precisam ser inteligiveis e aceitas pelo
universo masculino do Bregafunk ao passo que conservem algumas atitudes
que preservam aquilo que seria entendido de forma socialmente estereotipada

como praticas de mulheres.

Nesse trajeto, a alternancia de sentidos que € construida entre a letra
da cangdo em questao neste topico e seu videoclipe cria uma atmosfera ambi-
gua que transita entre a ruptura de padrdes e a assimila¢ao de outros. A letra
da canc¢ao inicia-se com os seguintes versos: /cara de safada mesmo, ¢ pegada
diferente/ encostei na favela com os maloka experiente/ eles gostam do meu
naipe, bandida treinada/ 081, aqui nos ¢ faixa /. E notavel, portanto, como a
construgdo de uma voz lirica feminina que ¢ respeitada pelos seus pares en-
volve aqui uma dimensao sexualizada dessa persona, isso se faz presente em
termos como “safada”, “bandida” e “pegada”. No entanto, ndo € o proprio eu
que fala nesta cangdo o responsavel por validar a visdo que tem de si mesmo,
¢ necessaria uma avaliacdo externa refor¢ada pela adjetivagao “treinada”, a

conjugacao verbal “eles gostam™ e a expressao “maloka experiente”.

Por mais que sexualize a voz lirica, a letra da can¢do parece também
endossar a adocao de posturas imponentes pertinentes ao estilo gangsta e que
seriam validadas pelos bregafunkeiros que ja estdo ha um certo tempo no
meio. A mengao ao cddigo do DDD da regido metropolitana de Recife (081)

retoma, por exemplo, a ideia de pertencimento ao local, algo que ¢ explorado

52 Rayssa Dias, junto com MC Loma, sdo atualmente duas das MCs com os trabalhos mais

consolidados entre as mulheres no Bregafunk e ambas ganharam reconhecimento no mesmo
periodo que MC Lia.
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constantemente pelos “maloka experiente”. No entanto, sdo 0s versos acres-
cidos ao refrdo que tornam a conduta indomavel do eu que se expressa na
cangdo uma caracteristica mais latente: “/carta a menos, tu ja sabe que eu sou
cria da ousadia/ que eu sou cria, que eu sou cria, que eu sou cria da ousadia/”.
Dentro do contexto do dialeto de girias usados na regido metropolitana de Re-
cife, o sentido de “carta menos” presente nessa letra expressa a ideia de que o
sujeito que fala ndo esta aberto a relacionamentos sérios, algo que fica ainda
mais compreensivel quando a voz lirica feminina se afirma como “cria da
ousadia”. O verbete “cria” ganhou bastante projecdo gragas a géneros como
funk e o proprio Bregafunk, mas parece ainda ndo ser totalmente compreen-

dido por todos os setores da sociedade.

Em uma palestra sediada no prédio de Ciéncias Sociais da USP, trans-
mitida online em margo de 2023%, Négo Bispo compartilhou com o ptblico
uma conversa que teve com seu amigo Bira Carvalho, habitante da favela da
Mar¢, quando foi premiado como “mestre da periferia” naquela comunidade
do Rio de Janeiro. Segundo relatou o pensador, seu companheiro o advertiu
de que, nas favelas, existem as crias, os moradores, o trafico e as milicias.
As duas tultimas categorias dispensam apresentagdes, mas Bira Carvalho fez
questao de explicar a diferenga entre os dois primeiros termos: crias sao as
pessoas que mantém uma relacao de pertencimento com o local e os mora-
dores sdo aqueles que ali estdo porque ainda ndo tiveram a oportunidade de

sair, mas, caso disponham dessa chance, ndo pensariam duas vezes para agir.

Essa distingdo apresentada por Négo Bispo, portanto, permite o enten-
dimento de que na cangao “Cria da ousadia”, a voz lirica que se confunde com
sua compositora atesta de forma dupla sua relagdo de pertencimento com uma
origem periférica a0 mesmo tempo que firma a postura de mulher que nio abre

mao da feminilidade, algo que passa tanto pela manutencao de praticas de gé-

53 O trecho dessa palestra que comento aqui esta disponivel na pagina do Instagram Deleuze
recombination em postagem feita no dia 3 de dezembro de 2023.
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nero que solidificam a ideia do que ¢ a “esséncia feminina” - o apelo & manu-
tencdo de certos atos de vaidade com a aparéncia, por exemplo - como pela
quebra de paradigmas que restringem seu poder de ag@o, nesse sentido estdo
elencadas questdes voltadas para o campo da liberdade, principalmente, sexual.
Esse posicionamento ¢ mantido ao longo do videoclipe (ver figuras 47 a 52):

Figura 47 — MC Lia banha-se numa banheira e brinda consigo propria.

Fonte: MC Lia Official (canal do Youtube).

Figura 48 — Mc Lia se maquia e contempla a si propria diante do espelho.

Fonte: MC Lia Official (canal do Youtube).
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Figura 49 — MC Lia vai ao encontro das amigas no proprio carro.

Fonte: MC Lia Official (canal do Youtube).

Figura 50 - MC Lia e suas amigas bebem e conversam em um posto 24h.

Fonte: MC Lia Official (canal do Youtube).
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Figura 51 — MC Lia e suas amigas dangam num espaco publico.

Fonte: MC Lia Official (canal do Youtube).

Figura 52 — MC Lia e suas amigas dancam num espaco privado.

Fonte: MC Lia Official (canal do Youtube).

Na figura 47, MC Lia banha-se em uma banheira enquanto toma
champanhe. Seus cabelos presos por uma toalha a fim de evitar que sejam
molhados e os produtos de beleza dispostos ao redor do local dao indicios de
que, mais do que um apelo a ostentacao pelo consumo, ha ainda uma retoma-

da simbolica de uma visdo feminina arraigada no cuidado com a aparéncia
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fisica. No mesmo corte do videoclipe, hd uma cena em que a artista brin-
da consigo mesma em frente a um espelho numa perspectiva em que, para
além de uma possivel soliddo de alguém que ndo tem um interlocutor para
desfrutar consigo daquele momento, prevalece o fortalecimento narcisico da
personalidade de quem usufrui da sua companhia. Ambas as contestagdes ci-
tadas sdo reiteradas pela figura 48 quando MC Lia se maquia ap6s o banho e

contempla sua propria imagem de biquini.

A dinamica inicial do videoclipe, circundada pelo momento intimo da
cantora, ¢ quebrada no momento em que ela se arruma para deixar sua casa e
vai ao encontro de duas amigas dirigindo seu proprio carro, um modelo espor-
tivo, robusto e impactante (ver figura 49). Ap6s o encontro, as trés mulheres
seguem para um posto de gasolina 24 horas, onde bebem encostadas no veicu-
lo e dangam no espago vazio da loja de conveniéncia anexada ao lugar. E inte-
ressante notar como essa sequéncia de frames que se passa no espaco externo

ao lar reproduz esteredtipos de comportamentos tipicamente masculinos.

Numa pesquisa centrada no surgimento de neologismos que agregam
a palavra “man” — homem em inglés — a um outro verbete, criando, assim,
uma expressao composta, Foubert e Lemmens (2018) analisaram como o sur-
gimento de novos termos carregam enviesamentos de género. No desenvol-
vimento do trabalho os autores elegeram alguns dominios que historicamente
e de forma estereotipada sdo associados as mulheres e homens. Logo, em sua
categorizacdo o ambiente caseiro ¢ entendido como uma area predominante-
mente associada ao publico feminino. Um dos neologismos encontrados pela
dupla para reforgar a diferenga entre os géneros acaba por romper essa fron-
teira, trata-se da ideia em torno de man cave, um espago privado e doméstico

cuja circulagdo ¢ autorizada apenas para homens.

No videoclipe de MC Lia, a nogao de ousadia, entdo, passa a se tor-

nar perceptivel a medida que suas atitudes transgridem esses protocolos de

170



género. A saida coletiva com as amigas no proprio carro, assim como a ocu-
pacdo de um espago publico comumente frequentado por grupos de homens
demonstram como h4 uma inversao na dindmica que naturaliza o transito de
certos corpos em alguns lugares e sua interdicdo ou estranhamento, quando

desacompanhados de figuras masculinas, em outros.

Embora, em momento algum, a letra de “Cria da ousadia” traga men-
¢oes a debates de cunho politizado, a forma como seu videoclipe esta orga-
nizado permite criar relagcdes de carater ndo verbalizado com o que hoje se
entende como a quarta onda do feminismo. Silva (2019b) explica que a cha-
mada primeira onda feminista ¢ caracterizada sobretudo pela luta das mulhe-
res por direitos civis dos quais os homens ja gozavam, na fase subsequente, ha
a distingdo entre sexo e género a partir de onde se buscou compreender quais
eram os elementos unificadores da condigao feminina em torno das opressdes
que igualariam todas as mulheres e as relegariam a uma posicao de subalter-

nidade diante da hierarquia masculina.

A terceira fase trouxe uma visao pds-estruturalista ao debate e permitiu
o questionamento de defini¢cdes essencialistas acerca do que significava ser
mulher, principalmente porque tais conclusdes partiam de um contexto euro-
peu em que a branquitude e as condi¢des economicas de privilégio interferiam
na percep¢ao das desigualdades entre homens e mulheres. A quarta onda do
feminismo, por sua vez, traz uma carga de ineditismo naquilo que tange a sua
forma de distribuicdo. As mudangas percebidas nas formas de organizac¢ao da
vida que fizeram com que Cope & Kalantzis (2023) revissem sua teoria das
multimodalidades para dar o protagonismo devido ao capital epistémico que a

contemporaneidade requer afetaram também as formas de ativismo.

Assim, entende-se por feminismo de quarta onda (SILVA, 2019b) o uso
dos recursos digitais, principalmente as redes sociais, como forma de dentn-

cia, organizacdo coletiva e retaliacdo aos ideais e discursos que permanecem
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reproduzindo modos de vida excludentes com base em diferencas de sexo e
género. O videoclipe de “Cria da ousadia”, ao usar plataformas como Youtube,
Facebook e Instagram como forma de hospedagem e difusdo e tocar nos pontos
que aborda, mesmo sem énfase aparente em conotagdes de debates sobre a vida
em sociedade e cidadania, ativa a dimensdo da estetizagdo da politica (RAN-

CIERE, 2010b) necessaria a reflexio sobre a realidade por meio da arte.

Outra caracteristica do feminismo em sua fase atual recai sobre o pro-

tagonismo somatico:

Os corpos sdo cada vez mais explicitamente utilizados
como recursos em protestos feministas. Desnudados ou en-
cobertos, paramentados e pintados, movimentados ou imo-
bilizados, performando dor, poténcia, transgressao ou luto,
0s corpos sdo usados por ativistas para comunicar mensa-

gens e produzir efeitos desejados (GOMES, p. 43, 2016).

A figura 51 traz uma ideia inicial sobre esses corpos dos quais se fala
na citacdo acima. A insubordinagdo pela danca ¢ uma das principais carac-
teristicas vanguardistas do Bregafunk e estd representada no videoclipe de
“Cria da ousadia”, até mesmo, com um viés denunciativo. Enquanto ocupam
o espago publico, MC Lia e suas amigas dancam de forma livre, mas ainda
contida. E somente na figura 52, quando retornam ao domicilio da cantora,
que as personagens dessa pelicula se sentem a vontade para performarem suas
coreografias de forma mais espontanea: reboladas até o chao e insinuagdes de
que pecas de roupa serdo retiradas sao algumas das caracteristicas que trazem
indicios de que o ambiente privado, quando livre dos olhares de julgamento e

dos riscos de violagao dos seus corpos, sdo ainda 0s espagos mais seguros.

Se uma conex@o entre a forma que se danga na figura 52 e conotagdes se-
xuais acaba por ser uma das leituras inevitaveis que o leitor venha a ter, consigo,
por outro lado, ativar outras possibilidades de sentido que emergem nessa cena e,

para tal, aciono a nog@o de corpo sem 6rgaos (CsO) de Deleuze e Guattari:
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0 CsO n@o ¢ de modo algum o contrario dos 6rgéos. Seus
inimigos nao sdo os 6rgdos. O inimigo € o organismo. O
CsO ndo se opde aos 6rgdos, mas a essa organizagao dos
orgaos que se chama organismo [...]JO corpo nunca ¢ um
organismo. Os organismos sdo os inimigos do corpo [...]
O CsO nao se opde aos 6rgaos, mas, com seus “Orgaos
verdadeiros” que devem ser compostos e colocados, ele
se opde ao organismo, a organizagao organica dos 6rgaos
[...] O organismo ndo ¢ o corpo, o CsO, mas um estrato
sobre o CsO, quer dizer um fenémeno de acumulagéo,
de coagulacdo, de sedimentag@o que lhe impde formas,
fungdes, ligagdes, organiza¢des dominantes ¢ hierar-
quizadas, transcendéncias organizadas para extrair um
trabalho util. O CsO grita: fizeram-me um organismo!
Dobraram-me indevidamente! Roubaram meu corpo! O
juizo de Deus arranca-o de sua imanéncia, ¢ lhe constroi
um organismo, uma significagdo, um sujeito. E ele o es-

tratificado. (1995, p. 19-20).

Entender os corpos em atividade durante as coreografias do Bregafunk
meramente como sujeitos que estdo induzindo e reproduzindo movimentos
que remetem a praticas sexuais ¢ uma forma organizada de restringir suas re-
sisténcias, em outras palavras, seus 6rgaos sao transformados em um orga-
nismo, seus desejos, idiossincrasias, subjetividades sao pré-determinados por
mecanismos de tangenciamento da existéncia de modo que o desejo € a expe-
rimentagdo sdo suplantados pela imposi¢cao de uma ordem hierarquica. Para
Deleuze e Guattari (1995) o corpo sem 6rgados nunca ¢ alcangado na integri-
dade, ¢ sempre uma busca, uma contingéncia, um lugar onde nunca se acaba
de chegar, o que torna explicito seu carater de experimentagao pela vivéncia.
Influenciados pelo dramaturgo francés Antonin Artaud, que declara guerra aos
orgaos contra o “juizo de Deus”, os pensadores entendem que essa luta nao
implica em renegar os 6rgaos e suas fungdes vitais ao individuo, mas, ao con-
trario, rejeitam a premissa de que esses mesmos individuos sejam assujeitados
pela determinacao do que cabe a cada 6rgao fazer. Em suma, a invengao para

si de um corpo sem 6rgaos € o exercicio constante de negar a estruturagao da
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vida por uma oOtica comum, amparada em uma série de imperativos morais e

sociais que impdem os modos de vida que devem ser seguidos.

Entender que um corpo (especificamente feminino no videoclipe em
questao) ao dangar Bregafunk, ingerir bebida alcdolica, usar roupas curtas,
circular livremente sem a presenca de homens em suas companhias, acena e
atrai para si a interpretacdo de que esta em busca de sexo € sinonimo de per-
petuacao do juizo de Deus, entendido aqui ndo em sua dimensado divina, mas
enquanto discurso regulatorio, castrador, reacionario, punitivo, sedento de vin-
ganca. E, se assumirmos que esse mesmo corpo, de fato, associa a sua imagem
a sexualidade, atestando que o olhar interpretativo e generalista em torno do
Bregafunk estd correto em sua percep¢do, ndo estariamos ainda recorrendo
a gramatica que Artaud, Deleuze e Guattari confrontam? A demonizagdo do
sexo pelo sexo, sobretudo quando envolve figuras femininas, ndo ¢, em si, a
manutencao do organismo em detrimento de um corpo sem 6rgaos? Se a letra
de “Cria da ousadia” da a entender que sua voz lirica busca a legitimidade do
seu valor pelo crivo da masculinidade, ndo estaria seu videoclipe, em contra-
partida, direcionando suas personagens ao exercicio de experimentagao de um

corpo sem Orgaos?

Para Preciado (2015), a partir da nogao de pds-pornografia, a dicoto-
mia em torno da veracidade ou falsidade representativa da sexualidade, seja
ela de qualquer género, ndo ¢ o que realmente importa diante das imagens,
mas, sim, quem acessa a sala de edi¢cdes que produz tais simbologias. Dito de
outra forma, aquilo que se vé enquanto representagdo ¢ fruto das percepgdes
de cunho politico e estrutural que endossam a formacgao social, assim, mais
do que pensar se seria possivel inventar uma pornografia feita por um olhar
feminino, ¢ importante avaliar as condi¢des de ruptura com a hierarquia dos

olhares que prevalecem na constitui¢do de sujeitos.
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Essas provocagdes me parecem dialogar com o que reflete Prada
(2018) no capitulo 5 — “meu corpo, minhas regras” — do seu livro. A autora
parte de seu lugar de fala como prostituta para pensar sobre o imagindrio em
torno da propria profissdo. Ela argumenta que o fato de ser dona do seu corpo
ao ponto de poder cobrar por sexo € algo ilusério em certo nivel ja que o peso
social que lhe ¢ atribuido ¢ diferente daquele que recebe uma mulher que
nao lucra sobre a mesma acdo. Assim, no seu servi¢o, nao ¢ a sua liberdade
sexual que estd em jogo, mas o desejo do contratante que prevalece. Adiante,
Monique Prada ainda acrescenta que sdo raras as mulheres atuando no ramo
da prostituicdo que podem se recusar a atender um cliente desagradavel ou
negar certas condutas sexuais diante de valores exorbitantes oferecidos e tra-
¢a uma analogia com os casos de mulheres que jamais estiveram no ramo do
trabalho sexual, mas, mesmo assim, podem sofrer assédio dos seus patrdes
em ambientes de trabalho ou sofrerem abusos dentro do proprio ntcleo das

relacdes estaveis em que estdo envolvidas.

Outro ponto interessante que a escritora levanta ¢ com relagdao aos
grupos de mulheres que historicamente gozaram de maior liberdade e acesso
ao conhecimento por ndo estarem sob a propriedade de homens: as prostitu-
tas e as freiras. Essas duas carreiras, no entanto, sao exemplos de caminhos
seguidos por mulheres que tém sua sexualidade abertamente posta em debate
pela sociedade civil em vias opostas, mas mutualmente estigmatizadas, sao
elas: o celibato e a promiscuidade. O que Prada (2018) almeja concluir, afinal,
€ que nem o caminho religioso, muito menos o fato de ser esposa, mae e dona

de casa garante as mulheres o livre exercicio do dominio do seu corpo.

Dessa forma retomo novamente o questionamento: a demonizagao do

sexo pelo sexo, sobretudo quando envolve figuras femininas, ndo ¢, em si, a

manuten¢do do organismo em detrimento de um corpo sem 6rgaos? Num pais

como o Brasil, com altos indices de feminicidio, estar numa relacdo formal,

inclusive realizada sob as bén¢aos de um rito de fé crista, como enfatiza a au-
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tora, ndo ¢ uma garantia de que o corpo feminino sera respeitado, nem sequer o
seu desejo, logo, repudiar letras que objetificam a figura da mulher ao mesmo
tempo que se critica coreografias de Bregafunk por assumi-las como “imorais”
sdo faces distintas de uma mesma moeda que, no fim das contas, beneficia o

organismo, leia-se a manuten¢do do controle social sobre os corpos femininos.

Apesar da carreira promissora ¢ de todo o debate que o videoclipe de
“Cria da ousadia” desencadeia, atualmente MC Lia mantém o nome artistico,
mas aparenta ter deixado a carreira de bregafunkeira. Na sua conta oficial no
Youtube a ultima postagem foi feita hd 2 anos e a descri¢ao do seu Instagram traz

informagdes diversas sobre si, mas nada ligado ao Bregafunk (ver figura 53):

Figura 53 — Descri¢do do perfil de MC Lia no Instagram.

Fonte: MC Lia Official (perfil pessoal no Instagram).

Mesmo estando afastada dos palcos, isso ndo significa dizer que MC

Lia tenha deixado totalmente o cenario do Bregafunk uma vez que agora atua

como digital influencer e colabora com o crescimento, em dimensao local, de

lovemarks (ROBERTS, 2004), marcas que criam uma relacdo afetuosa com
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seu publico ao ponto de se tornarem insubstituiveis. Como ressalta Floréncio
(2020), outras personalidades do brega como Dani Costa, Priscila Sena e
Vitodria Kelly j& exploraram esse nicho que permite uma abertura do género
para nucleos transversais a sua constituicao, tais como moda, fotografia e
estética por meio de agdes que envolvam mistério, sensualidade e exposicao

de suas vidas intimas em didlogo com as marcas.
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6 O BREGAFUNK ENTRE A ESTETIZACAO DA POLITICA E A
POLITIZACAO DA ESTETICA

Todas as potencialidades do Bregafunk expostas até aqui colocam
esse estilo musical e moviment(agdo) cultural em evidéncia. Diante dos
holofotes ndo sdo apenas os fas, opositores e a industria musical que notam
as interferéncias dessa manifestagdo popular na dinamica social. Figuras
publicas cercadas por relagdes de poder que envolvem o meio politico também
passam a perceber nesse género uma iminente fagulha para desencadeamento
de mobilizagdes coletivas que possam vir a interferir nos interesses do Estado
ou, por outro lado, uma forte ferramenta para a consolidagao de seus projetos

quando os sujeitos que compdem seus nucleos se tornam aliados.

Nao é poracaso que nas tltimas eleicdes municipais na cidade de Recife,
em 2020, o Bregafunk e os bregafunkeiros foram fundamentais nas estratégias
de campanhas de varios candidatos, e, principalmente, desempenharam papel
de destaque na acirrada disputa pela prefeitura da cidade. A rivalidade politica
pregressa entre Marilia Arraes (PT) e seu primo Jodo Campos (PSB) ganhou
um novo capitulo quando MC Troia, um dos precursores do Bregafunk, como
ja foi citado anteriormente neste livro, posou ao lado da candidata ao cargo
de gestora da capital pernambucana, ainda no primeiro turno das elei¢des, e

declarou apoio a sua candidatura (ver figura 54).

178



Figura 54 - MC Troia declara apoio a candidatura de Marilia Arraes a

prefeitura de Recife.

Fonte: Revista Epoca (O Globo, 2020).

O impacto de ter uma figura tdo respeitada entre os cidaddos periféri-
cos da cidade declarando apoio, de forma espontanea e explicita, ao projeto de
governo de sua maior concorrente ao cargo de prefeito de Recife fez com que
Jodo Campos voltasse seus olhares para a comunidade do Bregafunk como
uma forma de garantir sua elei¢do no segundo turno. Uma fotografia ao lado
do mesmo MC Troia com uma legenda que, de forma nada despretensiosa,
colocava em evidéncia uma suposta virada de voto foi um dos trunfos utiliza-
dos pelo entdo candidato e atual gestor da cidade para demarcar territorio (ver
figura 55):
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Figura 55 — Jodo Campos posa ao lado de MC Troia e afirma

que virou o voto do artista.

Fonte: Revista Epoca (O Globo, 2020).

Mesmo com a postagem de uma fotografia ao lado do veterano MC fei-
ta por Jodo Campos, apenas um dia ap6s o encontro, o proprio Troia usou sua

conta no Instagram para refor¢ar o apoio a candidata rival (ver figura 56). Em
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sua defesa o artista alegou que esteve presente ao encontro com o hoje prefeito
de Recife apenas para ouvir suas propostas em relagio ao Bregafunk. E valido
destacar aqui que a exclusdo de géneros musicais, como o que esta em debate
nesta tese, das programacdes oficiais dos festejos anuais organizados pela pre-
feitura era uma pratica comum até o periodo em que essa reunido ocorreu. In-
clusive, o prefeito Geraldo Julio, politico que precedeu Jodo Campos no cargo e

deu suporte a sua candidatura, manteve essa postura ao longo de toda a gestao.

Figura 56 — MC Troia refor¢a o apoio a candidatura de Marilia Arraes.

Fonte: Revista Epoca (O Globo, 2020).
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De fato, Jodo Campos ndo pode contar com a adesdo de MC Troia ao
seu nucleo de eleitores, mas conseguiu agregar um nimero consideravel de
membros da comunidade Bregafunk, principalmente, aqueles oriundos das
novas geragdes do género, com destaque para Anderson Neiff, cantor e danca-
rino que protagonizou um video em que trechos da reunido entre o candidato
e 0s MCs foram reproduzidos, assim como depoimentos de nomes importan-
tes da cena contemporanea (ver figura 57). A descrigdo do video*, escrita em
primeira pessoa do plural, atesta de antemdo que os artistas envolvidos em
seu enredo ndo fazem campanha politica, mas propagam o Bregafunk como
cultura pernambucana e por tal motivo decidiram declarar de forma explicita
o apoio a Jodo Campos. Outra observagdo importante a se fazer sobre esse
material disponibilizado no canal do Youtube Conexdo Midia é que ndo ha
letra na musica de fundo que acompanha toda a vinheta, apenas o beat e
coreografias de passinho, elementos que funcionam como a base do que esta-
belece o padrdo de identificacdo do que ¢ o Bregafunk e fornecem as referén-
cias bésicas para posteriormente se criar parddias e composic¢des inéditas que

exaltem os candidatos.

Figura 57 — Joao Campos discursa para artistas do Bregafunk.

Fonte: Conexdo Midia (canal do Youtube).

*4Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=f2hTEr6GpIM. Acesso em: 21 dez.
2023.
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Um dos principais exemplos dessa estratégia ¢ o videoclipe de “Fazer
mais e diferente” criado para a campanha de Jodo Campos e que se trata de um
compilado de vérios elementos da estética do Bregafunk, entre eles: o uso de uma
caixa de som comumente associada de forma metonimica a marca JBL para tocar
o jingle, a batida aguda e repetitiva chamada de “panela” pelos produtores do
género e geralmente presente nos momentos que antecedem o refrao das cangoes,
grupos de jovens reunidos em campos de terra batida localizados em areas perifé-
ricas da cidade — algo que remete bastante aos cenarios que Shevchenko e Elloco
escolhem para suas produgdes —, e coreografias de danca que integram passos

caracteristicos do “passinho dos malocas” (ver figuras 58 a 64).

Figura 58 — A “JBL” em destaque e um grupo de jovens dangarinos desfoca-

dos ao fundo.

Fonte: Jodao Campos (canal do Youtube).

183



Figura 59 — Jovens dangam o passinho na ponte da Boa Vista.

Fonte: Jodo Campos (canal do Youtube).

Figura 60 — Rapaz danca o passinho em uma viela

de uma area periférica da cidade.

Fonte: Jodo Campos (canal do Youtube).
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Figura 61 — Moga faz a tradicional jogada de ombro do

“Passinho dos Malokas”.

Fonte: Fonte: Joao Campos (canal do Youtube).

Figura 62 — Moga faz o tradicional passo da “chapuletada” em um mercado

publico de Recife.

Fonte: Fonte: Jodo Campos (canal do Youtube).
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Figura 63 — Homem engravatado faz a chapuletada em ponto de 6nibus

na cidade de Recife.

Fonte: Jodo Campos (canal do Youtube).

Figura 64 — Rapaz faz a “chapuletada” e sinaliza o nimero 4 com as maos.

Fonte: Jodo Campos (canal do Youtube).

O videoclipe investe de forma maci¢a em representacdes que criam
associagdes entre o Bregafunk e o candidato Jodo Campos. Cenarios colori-
dos distribuidos em varias localidades, desde areas suburbanas até a regides
centrais da cidade, sdo retratados como espagos de circulagdo livre onde a
danga e uma atmosfera carnavalesca sdo bem-vindas. Outros patrimonios

culturais ligados a capital do estado de Pernambuco como o frevo e o mara-
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catu sdo elencados nessa producdo, mas de forma discreta e ofuscada pela
onipresenga do Bregafunk, um explicito indicio de que havia por parte dos
estrategistas de campanha do entdo candidato a prefeitura de Recife um
entendimento de que o investimento no eleitorado jovem precisava passar

inevitavelmente pelo didlogo com o género.

As imagens acima, retiradas do videoclipe, corroboram essas conclu-
soes de modo geral, no entanto sdo as figuras 63 e 64 que exercem funcao
central na consolidacao da ideia de que Bregafunk e Jodo Campos se comple-
mentam. Na primeira delas, um homem vestido de maneira bastante formal
(terno e gravata) danca o passinho em um ponto de 6nibus enquanto, supos-
tamente, aguarda o transporte publico para ir ao trabalho. Na outra imagem,
mais um jovem, como tantos outros ao longo do material de campanha, danca
um passo classico da coreografia do “passinho dos malocas” chamado de
“chapuletada”. Esse gesto corporal geralmente ¢ executado com as maos es-
palmadas, mas, nesse caso em especifico, o rapaz encolhe os polegares de

modo a sinalizar o nimero 4 com os dedos.

E possivel perceber na articulagio entre todas essas imagens, principal-
mente nas duas que destaquei, o uso de uma estratégia de propaganda conheci-
da por plain folks (KADIR; LOKMAN; TSUCHIYA, 2016). Trata-se de uma
técnica empregada por meio da recorréncia a sujeitos ordinarios como forma de
convencimento do publico geral de que as ideias de quem emite a mensagem
coincidem com os desejos € propdsitos das pessoas comuns. As roupas for-
mais do homem que danga enquanto espera o 6nibus simbolizam o elo entre o
glamour do mundo corporativo e o cotidiano da classe trabalhadora, universos
aparentemente irreconcilidveis que podem encontrar um ponto de dialogo por
meio do voto no namero 40 — os 4 dedos nas maos do rapaz na figura 64 reme-

tem a isso — usado como legenda do PSB, partido de Jodo Campos.

187



A utilizag@o dos varios elementos pertencentes a estética do Brega-
funk por parte de um candidato a prefeitura de Recife constitui um movimen-
to inverso ao que Ranciere (2010a), baseado em Walter Benjamin, chamou
de estetizacdo da politica. Em vez disso, o que se v€ ¢ a assimilagdo de de-
terminados habitos, praticas, costumes de uma comunidade sendo cooptado
para atender a fins eleitoreiros que reduzem o campo politico ao nivel da
politicagem. Esse processo acaba por estabelecer o que Yudice (2013) chama
de “cultura do consenso”. O autor explica que manifestagdes culturais como o
samba, a capoeira e religides de matriz afro-brasileiras, por exemplo, ndo sao
alienantes ou facilmente apropriadas por quem almeja gerar uma sensacao
de controle social, mas o que ocorre é que setores como a midia, as relagdes
comerciais, principalmente o turismo, € o meio politico tentam reproduzir
simbolicamente a imagem de um pais cordial. Essas investidas por partes
dos nucleos de poder quase sempre sdo bem-sucedidas porque as partes en-
volvidas acabam cedendo em algumas instancias de negociagao das politicas

culturais, algo que tem acontecido com o Bregafunk como relato neste livro.

O que quero enfatizar aqui € que fora dos holofotes eleitorais e mi-
diaticos ha registros de a¢des que envolvem o Bregafunk em lutas de cunho
politico em sua vertente cidada. O maior exemplo disso ¢ apresentado por
Andrade (2023) ao citar uma mobilizagdo coletiva feita por jovens dos grupos
Coque Video e AdoleScER — Saude, Educagao e Cidadania, moradores de
Caranguejo Tabaiares, uma comunidade tradicionalmente pesqueira de Reci-
fe que deveria ser retirada da area para a revitalizagdo do canal do Prado por

exigéncia do decreto municipal n°® 32.680.

Em conjunto a juventude local criou o videoclipe “Sem destruigao”,
uma producao intitulada pelos proprios idealizadores como “brega protesto”
para ser postado nas redes sociais como forma de endossar a luta de resistén-
cia dos moradores de Caranguejo Tabaiares. A pressao por parte da sociedade

civil fez com que o decreto publicado em julho de 2019 fosse revogado em
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outubro do mesmo ano e os moradores da regido conseguiram assegurar sua
permanéncia na comunidade. Se as letras de Bregafunk sdo de maneira re-
corrente alvo de producdes académicas com olhares que as problematizam,
como mencionei no inicio deste trabalho, julgo ser importante destacar como,
além da danga, a composi¢do em torno dessa cangdo cria um elo com sua

apresentagao audiovisual.

A figura abaixo corresponde ao momento em que a musica comeca
a ser interpretada pelos trés adolescentes que protagonizam o videoclipe. A
medida que se deslocam pelas ruas estreitas de Caranguejo Tabaiares, o trio
entoa os seguintes versos: “/Sou do caranguejo, prazer, satisfacdo/ Aqui ¢
minha favela e vou fazer revolu¢ao/ Sem essa de promessa, comigo nao rola,
ndo/ Sou da comunidade, ndo falhamos na missdao/ Eu tenho meus direitos e

por ele vou lutar/ minha casa e minha familia, aqui ¢ meu lugar/”.

Figura 65 — Trés jovens cantam o brega protesto “Sem destruicao” pelas vie-

las de Caranguejo Tabaiares.

Fonte: Thiago Ramos (canal do Youtube).

No primeiro momento apenas os 3 jovens caminham e introduzem a
tematica da canc¢do situando o ouvinte/espectador sobre o drama que enfren-

tam com o iminente despejo da comunidade em que vivem. A énfase numa
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conduta com viés engajado, que fica destacado pelo uso de suas vozes e ges-
tos, € o primeiro convite para que outras pessoas aproximem-se € expandam o
manifesto, algo que ocorre logo em seguida quando o refrdo da cangdo agrega
corpos dangantes € um coro unissono que brada: “/Sem, sem, sem destruicao/

Eu sou do caranguejo e daqui ndo saio, ndo/”.

Uma vez que o videoclipe ¢ fruto de uma produgao amadora, os recur-
sos dos quais seus idealizadores dispuseram nao foram os melhores possiveis,
algo que comprometeu de forma impactante a qualidade final do material
lancado no Youtube ao ponto de me impossibilitar o registro imagético de tre-
chos importantes da sua conjuntura. Por esse motivo, ndo foi possivel exibir
aqui a sequéncia coreografica pensada pelos jovens moradores de Carangue-
jo Cabaiares para o refrdo do seu brega protesto®®, mas atesto que a atitude
demonstrada pelos garotos e garotas daquela area periférica de Recife esta
presente e expressa de forma bem articulada entre ritmo e métrica, tanto nos
versos como na danga, em uma série de movimentos como “chapuletada”,

jogada de ombro e deslocamento lateral.

Além de letra e danca, o videoclipe de “Sem destruicao” traz ainda
cenas do cotidiano da regido como forma de endossar a nogao de comunidade
e engajamento coletivo na luta pela permanéncia no seu local, além de ima-
gens simbodlicas da atuagdo politica nas favelas, inclusive fora de Recife (ver
figuras 66 a 69), mais um exemplo do que Windle et al (2020) entende por

dialogos transperiféricos.

35 Recomendo a visualizago na integra do videoclipe por meio do seguinte link: https:/www.
youtube.com/watch?v=dHYxXxCGFLAjc.
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Figura 66 — Muro com a pintura da logomarca do movimento “Caranguejo

Tabaiares resiste”.

Fonte: Thiago Ramos (canal do Youtube).
Figura 67 — Muro grafitado com o busto da vereadora assassinada Marielle

Franco.

Fonte: Thiago Ramos (canal do Youtube).
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Figura 68: Homem trabalha em uma obra na comunidade Caranguejo Ca-

baiares.

Fonte: Thiago Ramos (canal do Youtube).

Figura 69: Jovens de Caranguejo Tabaiares dangam o passinho sobre um

barranco.

Fonte: Thiago Ramos (canal do Youtube).

A figura 66, numa leitura poética, exibe a logomarca do movimento
comunitario “Caranguejo Tabaiares resiste” disposta sobre um muro em rui-
nas, mas ainda de pé, uma metafora que remete ao modo em que se encontra-
vam seus moradores na luta contra as decisoes arbitrarias dos representantes
administrativos da cidade. Na imagem seguinte, o busto da vereadora do Rio

de Janeiro, Marielle Franco, cujo assassinato ainda ndo teve seu desfecho
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totalmente elucidado, mas encaminha para conclusdes de que a motivagdo do
crime tenha sido seu constante trabalho de dentincia em torno da atuagao ile-
gal de milicianos em grilagens de territdrios no seu estado, reforga a postura

combativa que a cangdo e o videoclipe constroem.

A figura 68, de forma paradoxal a realidade que vivenciava a comuni-
dade na época da criacao de “Sem destrui¢dao”, mostra um homem trabalhando
numa construcao, enquanto a ordem de despejo do governo estava prestes a
colocar todo o entorno abaixo, mas nao a revelia de uma juventude que se er-
gueu e lutou pelos seus direitos. Na figura 69, inclusive, a disposi¢do espacial
dos sujeitos dangantes que aparecem no videoclipe permite a associacdo com

a criagdo de uma barreira humana que impede a transgressao do espago.

Toda a confecgdo desse brega protesto, assim como a adesdo dos bre-
gafunkeiros ao contexto eleitoral de Recife desde o ano de 2020, me leva
a compreender um potencial intelectual na movimentagdo Bregafunk. Para
Gramsci (2004) todos os grupos que compdem agrupamentos humanos criam,
de forma organica, intelectuais que sdo responsaveis por pensar a propria
existéncia desse nucleo nas dimensodes politicas, econdmicas e também so-
ciais. Assim, para ele, toda pessoa ¢, em tese, um intelectual, mas nem todas
estdo atuando como tal na sociedade (MONASTA, 2010).

Ha nessa organicidade, como explica Martins (2011), tomando como
base o pensador italiano e a realidade daquele pais, os intelectuais que se er-
guem a burguesia e buscam fomentar as ideias que dao subsidios para que os
grupos hegemodnicos continuem a exercer dominio sobre aqueles que se en-
contram em posi¢io de subalternidade. E necessario, portanto, o surgimento
de sujeitos ligados as classes subalternas que possam atuar na transformagao
da realidade nos niveis cientifico-filosofico, educativo-cultural e politico. Seria
possivel, entdo, que dentro do universo do Bregafunk, eventualmente, emergis-

sem figuras que pudessem ocupar essas posi¢oes? Dentre tantos nomes citados
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nesta tese, ndo haveria j4 um representante dessa intelectualidade organica?

A antropodloga Alba Zaluar (1992), ao analisar o funk carioca e outras
culturas jovens urbanas como o rock, os motoqueiros, os skinheads que se
consolidavam no inicio da década de 1990 no Rio de Janeiro entendia que
esses grupos nada tinham de revolucionarios porque eram demasiadamente
narcisistas e nao tinham projetos politicos, tampouco consciéncia social para
serem vistos como tal. E exatamente assim que uma parcela significativa da

sociedade enxerga o Bregafunk e seus representantes.

Foge aos analistas que endossam essas conclusdes, no entanto, que
dentro dos modelos de democracia vigente ha muitos direitos sociais e cultu-
rais que sdo garantidos apenas em partes ou simplesmente negligenciados a
uma representativa parcela da populagdo, assim, moradores de areas perifé-
ricas e que ndo precisam de analises de especialistas para lhes dizerem como
funciona sua realidade social (YUDICE, 2013), em varios momentos da vida
cotidiana, ndo gozam dos privilégios e beneficios a que suspostamente teriam
acesso por viver numa republica democratica, algo que consequentemente vai
afastando essas pessoas da esfera politica, em sua dimensdo estrutural, por

nao mais acreditarem no sistema.

Esses sujeitos ndo necessariamente se despolitizam, mas assumem uma
postura que se aproxima daquilo que dentro do todo coletivo se relega a eles,
um fendmeno chamado “narcisismo de fun¢do” (MAFFESOLI, 2003). Ao con-
trario do que se imagina, tornar-se narcisista aqui ndo consiste numa acentuagao
de si. Nessa modalidade, mencionada pelo sociologo francés, o que ocorre ¢
uma inser¢ao do individuo no todo ao ponto de assumir como seu papel social
aquele que a comunidade lhe atribui. Logo, se no imaginario popular massifi-
cado o bregafunkeiro ¢ alguém que pouco se importa com debates de cunho
politico e vive alheio a realidade, completamente limitado por sua bolha, nao ¢

um peso para muitos membros desse contexto assumir-se nesse esteredtipo que
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lhes foi destinado, ainda que essa andlise ndo seja condizente com a realidade,

como o brega protesto analisado neste capitulo demonstra.

A auséncia de vontade para provar o contrario daquilo que o conjunto
social parece enxergar como sendo a fun¢do maxima que um bregafunkeiro e
o proprio Bregafunk podem assumir na sociedade é, paradoxalmente, um ges-
to de base libertaria. Para explicar o que argumento aqui recorro ao que Yu-
dice (2013) entende por participacao ativa na sociedade. Para esse autor, os
intelectuais de um lado desse espectro buscam estabelecer visdes de mundo,
no outro flanco dessa disputa, os movimentos sociais, sejam eles oriundos do
povo ou de outras vias, atuam de modo a modificar a forma como a sociedade

se estrutura, logo buscam revolugdes.

As iniciativas de cidadania, por sua vez, ndo consistem nem em uma
coisa, nem na outra. Elas funcionam basicamente por negociagdes de diferen-
cas para o encontro de interesses mutuos e acordos, ou seja, a nogao de politica
esta totalmente presente. Desse modo, o que entendo que ocorre no contexto
do Bregafunk ndo ¢, de fato, a praxis de uma intelectualidade organica. Em vez
disso, essa movimentacao ¢ movida por uma conduta que se aproxima do con-
ceito de “impoténcia” de Agamben (2014). Diferentemente do que pressupde
num primeiro olhar a no¢ao do prefixo que essa palavra carrega, ser impotente,
para o filosofo italiano, ndo significa ser incapaz de fazer algo, mas a escolha
voluntéria por ndo fazer. No entendimento do pensador, achar-se capacitado
para fazer tudo e qualquer coisa retira do sujeito a dimensdo reflexiva de se
perceber limitado por situagdes que fogem ao seu controle, assim, acionar a
sua impoténcia € por si s6 uma forma de agéncia quando a melhor atitude a ser

tomada, diante de contextos especificos, € ndo tomar atitude alguma.

Em outras palavras, a movimenta¢do Bregafunk vai se expandindo de
forma rizomatica (DELEUZE; GUATTARI, 1995): sem muito alarde, mas

fazendo-se notada, agindo politicamente simplesmente por incomodar com
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a apresentacdo de novas concepgoes estéticas, porém adentrando o universo
da politica tradicional para buscar visibilidade. Dentre todos os fatores que
ao longo deste trabalho consegui notar para dizer que o Bregafunk ¢ uma
vanguarda, entendo que o principal deles seja o fato de que o seu antecessor,
Manguebeat, estava ancorado na ideia de que seus membros, os mangueboys,
eram caranguejos com cérebro, numa referéncia ao livro “Homens carangue-
jos” de Josué de Castro. Na contemporaneidade, os bregafunkeiros nao rene-
gam essa heranga: o beat, o mangue, a cidade, os rios, as pontes, os overdri-
ves, tudo ¢ bem-vindo e acrescido de outras possibilidades. Os Caranguejos
(de Tabaiares) e seus corpos sem 6rgaos (DELEUZE; GUATTARI, 1995) nao
querem mais ser reconhecidos s6 pelo cérebro, mas também pelos ombros,

cinturas, bracos, pernas e — por que ndo? — bundas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na biografia do artista brasileiro Tom Z¢, Scaramuzzo (2020) apre-
senta uma série de fatores para justificar o motivo pelo qual o enxerga como
0 maior tropicalista entre os tropicalistas. Em 1976, o ainda mogo oriundo de
Irara — BA e radicado em Sao Paulo langcou um disco chamado “Estudando o
Samba” que lhe retirou radicalmente dos holofotes midiaticos € encaminhou

sua promissora carreira para o ostracismo.

Segundo o proprio Tom Z¢, o album nada tinha a ver com o que cos-
tumava se entender por samba, era muito mais um processo investigativo de
experimentacdes sonoras em torno desse género do que algo comercialmente
pensado para tocar nas radios da época, embora passasse realmente por um
estudo imersivo da musicalidade envolta nesse estilo musical genuinamente
brasileiro. Apés duas décadas esquecido pelo publico e mercado fonografico,
curiosamente sua obra voltou a tona nos anos 1990 de forma inusitada. Tanto
Scaramuzzo (2020), como o proprio Tom Z¢ em vérias entrevistas, relatam
que David Byrne, entdo vocalista da banda de rock estadunidense Talking
Heads, estava no Brasil para uma apresenta¢do em festival e saiu a compra
de discos de artistas nacionais com o intuito de conhecer melhor a musica

produzida no nosso pais.

Ao se deparar com um album de capa majoritariamente branca, arames
farpados na extremidade inferior e o seu titulo centralizado, David Byrne, se-
gundo a narrativa biogréfica traz, foi atraido pela palavra “samba” escrita em
letras maiusculas e facilmente reconhecivel para um estrangeiro em visita ao
Brasil. Ao ouvir o disco e encantar-se com o seu contetdo o lider dos Talking
Heads teve um primeiro contato com aquele género musical de uma forma total-
mente fora da rota que comumente se segue ao experimenta-lo. Posteriormente,
David Byrne procurou conhecer pessoalmente Tom Z¢ e alavancou novamente

a carreira do artista brasileiro, sobretudo no cenario internacional.
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Neste livro intitulado “Estudando o Bregafunk: a vanguarda p6s-man-
gue € o beat” trago, de forma nitida, uma referéncia, por motivos diversos,
a essa passagem que acabo de apresentar nos paragrafos acima. O primei-
ro deles, de forma mais literal possivel, consiste, de fato, em mergulhar nas
simbologias dessa movimenta¢do chamada Bregafunk, tentando aprender a
olhar o mundo através de outros olhos como propdem Andreotti € Menezes
de Souza (2008). No entanto, além dessa perspectiva aparente, me propus ao
longo da tese a pensar, em formato de analogia, qual seria a concepcao que o
receptor da mensagem teria em torno do Bregafunk caso seu primeiro contato
com esse universo se desse por meio deste trabalho, assim como David Byrne

conheceu o samba através do album de Tom Zé.

Nesse exercicio de pensar o conhecimento enquanto devir (DELEU-
ZE; GUATTARI, 1995) a linguagem ¢ assimilada como instrumento de po-
der, ndo mero artificio comunicacional. Em outras palavras, o que quero
enfatizar € que, assim como fiz a escolha de nao trabalhar com pré-julga-
mentos, mas analisar os elementos que surgiram ao longo da minha imer-
sdao no Bregafunk enquanto pesquisador, o contrario nao s6 € possivel como
predominante. As construcdes de sentido em torno de temas tais quais o que
defini como objeto de estudo podem ser tratadas por perspectivas distintas
e voluntariamente escolhidas. As impressdes em torno dessa movimentacao
sdo criteriosamente definidas pelos setores midiaticos, comerciais, politicos
e também académicos como forma de interferir na opinido publica e estrutu-

rar o arcabouco ¢ético e moral da sociedade civil.

Dessa forma, o papel de mediador intelectual que elegi para mim no
desenvolvimento dessa pesquisa precisa estar circundado de cuidados que
impecam uma abordagem acritica tanto no sentido permissivo e romantizado
do olhar que trago para a escrita, como também preciso estar atento para nao
endossar discursos condenantes acerca de manifestacdes culturais de origem

periférica e naturalmente desafiadoras do status quo como ¢ o Bregafunk.
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Por esse motivo, meu entendimento de linguagem ndo pode ser unilateral. As
multiformas presentes na constituicdo do que ¢ essa moviment(agao) cons-
tituem, cada uma em sua funcionalidade, as multiplas potencialidades que
compreendem o Bregafunk e os sujeitos que se confundem com a propria
ideia. Imagine o leitor uma pessoa de outro pais, ndo-falante de portugués,
ouvindo/vendo/danc¢ando esse estilo em uma batalha de passinho realizada
em praga publica. O fato de ndo compreender o que esta sendo dito poderia
interferir diretamente na forma como a pessoa faria a recepg¢do dessa mu-
sicalidade? A linguagem corporal guiada pelo ritmo ditado pelos sons em
execugdo seria capaz de “falar” mais do que as palavras? Esta tese ¢ capaz de
expressar muito do que pode ser apresentado sobre o Bregafunk sendo limi-
tada ao modelo pré-definido em que precisa ser apresentada?

Este livro, que se propde primordialmente a estudar a dimensao ar-
tistica do Bregafunk, acaba, de forma metalinguistica, a enveredar-se pelos
caminhos politicos assim como a propria movimentagdo que investiga. A de-
colonizagao do meio académico recai também sobre uma discussiao em torno
das formas de apresentacdo dos produtos finais da pesquisa. Ao estudar o
Bregafunk entendi que monografias, dissertagdes e teses podem ser perfor-
madas, ndo somente escritas, mas a0 mesmo tempo entendo que ha diversos
impedimentos sistematicos para que tais performances ocorram. Nao foram
poucos os momentos em que notei estar limitado pela modalidade escrita
quando a danga, por exemplo, era a forma mais eficaz de explicar o que queria
dizer. Seria ousado demais pensar em um trabalho de conclusdo de curso na
area de Letras que se propusesse a montar uma peca composicional de Brega-
funk com letra, engajamento social, coreografia e at¢ mesmo um documento

entregue por escrito como pede o script?

Talvez seja muito estranho conceber um professor de lingua inglesa

se propor a fazer uma pesquisa num curso de doutorado em Letras em que o

tema seja Bregafunk: “Como trabalhar uma lingua adicional dessa forma?”;
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“O que ha de cientifico nisso?”; “Este ¢ um trabalho de Linguistica?”’; “Nao
beira o campo literario em certos momentos?”’. Atuo ha quase 10 anos numa
instituicao federal em que uma das propostas de trabalho de conclusdo de
curso ¢ o desenvolvimento de projetos integradores. Neles os estudantes de-
vem desenvolver agdes que estabelecam um didlogo entre as areas de estudo
da base comum, onde o inglés est4 incluido, e as matérias do curso técnico

integrado ao ensino médio.

No curso de redes de computadores, por exemplo, o trabalho de con-
clusdo de curso dos estudantes pode exatamente contemplar todas essas di-
mensodes que elenquei no final do pardgrafo anterior. Oficinas de produgao
musical ministradas por sujeitos inseridos na moviment(agao) Bregafunk,
desenvolvimento de softwares para edi¢ao de produgdes audiovisuais, rodas
de leitura e discussdao sobre materiais académicos em torno do objeto aqui
estudado, montagem de letras com carater de brega protesto, inclusive em lin-
gua inglesa, sdo alguns dos exemplos de possibilidades de integracao entre as
multiplas areas de conhecimento que responderia os questionamentos acima
de forma sintética: este ¢ um trabalho de Linguistica Aplicada em sua vertente
mais transgressiva possivel (PENNYCOOK, 2014).

No que concerne ao objetivo central da minha pesquisa, estabeleci
como tese a ideia de que o Bregafunk ¢ uma vanguarda e sua emergéncia de-
riva do fato de que as rupturas com a tradi¢ao cultural da pernambucanidade
estariam ligadas ao desgaste natural sofrido pelas propostas inovadoras do
movimento Manguebeat ao longo do tempo. Nesse sentido, propus também
que o meio politico tenta domesticar essa moviment(agao) e os seus sujeitos
através de formas de apropriacdo da sua estética. Confesso, no entanto, que
minha proposta inicial estava errada em partes. A medida que me aprofundei
nos estudos sobre o Bregafunk foi possivel compreender que penséa-lo em
compara¢do com o Manguebeat pode relega-lo a uma posicao de coadjuvante

que reitera uma postura elitista diante de manifestagdes culturais periféricas.
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O que ocorre na pratica ¢ que a moviment(agdo) que investigo aqui nao se
propde a desafiar nada do que lhe antecede, ao contrario, agrega elementos da
pernambucanidade classica, atualiza-os e incrementa outras formas de vivén-
cia dessa identidade, como ¢ o caso da musicalidade feita por meio da nogao

de beat, agora ressignificada por uma 6tica condizente com a época.

A tentativa de cooptacdo de sua estética por parte da politica eleitorei-
ra, no entanto, realmente ocorre. Por mais que haja investidas para inserir o
Bregafunk numa “cultura do consenso” (YUDICE, 2013), os sujeitos em seu
entorno conseguem promover a manutengao de linhas de fuga (DELEUZE;
GUATARRI, 1995) que conservam seu carater indomavel. Além dessa carac-
teristica de flertar com os espacgos de poder ao mesmo tempo em que ainda €
alvo do repudio de camadas representativas da sociedade, elenco adiante ou-
tros aspectos que, de maneira dialdgica e rizomatica, sustentam a ideia de que

o Bregafunk ¢ uma vanguarda:

e A musica em si pode ser feita sem muitos recursos, como, por exem-
plo, instrumentos musicais ¢ uma banda completa. Ao contrario de
géneros mainstream e/ou tradicionais, o Bregafunk permite que pes-
soas comuns, sem sequer um grande estudo formal da musica, enve-
redem por esse caminho de forma empirica e autodidata®. Essa ca-
racteristica permite que concepg¢des contemporaneas de musicalidade
ganhem notoriedade ao passo que também podem despertar a negagao
de reconhecimento por parte de musicos letrados em conservatorios
e habituados a praticas formais como uso de partituras, formacao de

orquestras e regéncia de maestros.

56 Essa € uma caracteristica que também pode ser encontrada em géne-
ros co-irmaos do Bregafunk, como ¢ o caso do Funk e do Techno-brega que

comungam, sobretudo, da origem ligada aos suburbios e favelas de grandes

centros urbanos.
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e Ha4, indubitavelmente, uma abertura do Bregafunk a industria cultural,
0 que, em tese, enfraqueceria seu potencial confrontador da conjuntura
social vigente. No entanto, € preciso lembrar que os sujeitos que levam
adiante essa moviment(a¢do) sdo comumente de origem periférica e
mesmo com as investidas do mercado fonografico para pasteurizar
suas musicas e apresentacdo visual, continuam a manter uma certa
consciéncia em torno da sua origem e o lugar que representam. Além
disso, a quantidade de pessoas que chegam a obter certo nivel de fama
por conta do Bregafunk ¢ bem reduzida, o maior foco da movimenta-
¢do em si continua a se manifestar nas areas periféricas. Os corpos, em
suas diasporas, ¢ que disputam os espacos centrais das cidades, numa

luta por visibilidade e anti-silenciamento.

¢ A danga no Bregafunk ¢ tinica. O passinho ndo engloba apenas o tipo
de coreografia que se originou nas favelas da regido metropolitana
de Recife, mas a insercdo da locugdo adjetiva “dos malokas™ a esse
termo estabelece um registro de uma forma singular de performance,
algo que esta diretamente vinculado com o beat tipico do Bregafunk,
por sua vez, também impar e inconfundivel. Isso significa dizer que
¢ possivel identificar uma musica desse género mesmo sem que ela
tenha letra, basta que se ouca e/ou veja alguém dangando-a? Sim, ¢

exatamente 1SSo.

e Como ja disse anteriormente, o Bregafunk nao necessariamente rene-
ga tudo que o precedeu, mas atualiza varias dimensdes da pernambu-
canidade, esse conceito que eleva a dimensdo de elitismo intelectual
a produgdo cultural que o estado oferta ao pais em varias dreas como
literatura, teatro, cinema e a propria musica. Nao € o intuito dos bre-
gafunkeiros confrontar essa tradi¢do, mas a propria forma desinibida,
jovial e dangante que apresentam gera constrangimentos em nucleos
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que congregam de visdes mais enraizadas acerca de cultura. Assim, o
Bregafunk expde rachaduras e fragmenta concepgdes elitistas em tor-
no das artes por meio de capitais epistémicos (COPE; KALANTZIS;
2023) condizentes com o contexto contemporaneo em que praticas e
pensamentos analdgicos vao perdendo sua predominancia exclusiva e

passam a coexistir com dindmicas digitais.

Uma vez que ¢ dotado dessas conotagdes digitais mencionadas acima,
o Bregafunk consegue ir além de um género musical. Nao esta reduzi-
do a forma auditiva, sua linguagem também envolve o campo visual e
somatico. Em suma, trata-se de um género performativo, musica para
ser vista, corpos que falam e desestabilizam a homeostase dos seus 6r-
gdos (DELEUZE; GUATTARI, 1995). Sua estética, inclusive, deriva
também de elementos da moda — roupas de marcas especificas, cortes
de cabelo, aderecos que compdem o visual de cantores, dangarinos,
frequentadores dos bailes, “malokas” — e do dialeto proprio que utili-
zam para se comunicar entre si e criar as letras das cangdes (“chapule-

% ¢¢ 29 ¢

tar”, “embrazado”, “carta menos”).

O Bregafunk enquanto moviment(a¢do) ndo busca fazer revolucao,
mas, ndo por isso, ¢ menos politico. A origem periférica que articula
um elo de comunidade entre seus membros aciona a no¢ao de “parti-
lha do sensivel” (RANCIERE, 2010) presente na arte e por si s6 atua
como gatilho para que os bregafunkeiros exer¢cam seu “narcisismo de
funcao” (MAFFESOLLI, 2003) — ora, se a sociedade diz que sou perifé-
rico e maloqueiro, agirei como tal e me reconhecerei nessa identidade.
A impoténcia no sentido abordado por Agambem (2014) demonstra
que de forma geral hd uma certa incredulidade e assimilagdo de limites
do individuo em relacdo aos preceitos democraticos que ancoram 0s

discursos da politica formal, tangenciada pelo sistema eleitoral, algo
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que ndo impede essas pessoas de agirem de forma interventiva quando
entendem ser o devido momento. O Bregafunk estd longe de ser uma
movimentagao intelectual, ndo por falta de capacidade dos seus sujei-
tos, mas pela auséncia de desejo de seguir uma préxis ativista ainda
que de forma orgénica e voltada para o campo subalterno (GRAMSCI,
2004), também nao se propde a mudar as estruturas sociais de maneira
militante. A sua atuagdo politica ocorre pela luta ao direito de exerci-
cio da cidadania, algo que o faz ser confrontado por diversos espectros
ideologicos, inclusive, aqueles que, suspostamente, seriam aliados das

camadas marginalizadas da populagao.

Embora a consolidacdo do Bregafunk como parte integrante da cultura
de Recife e seu estado ainda ndo seja um ponto pacifico, € inaceitavel e injus-
tificavel a negacdo de sua existéncia e valor significativo para a constitui¢ao
identitaria de uma nova pernambucanidade que estende sua influéncia nova-
mente para o contexto nacional. Sob a égide da pés-modernidade, o conceito
de vanguarda precisa ser lido além dos pardmetros de inovacao e originalida-
de, algo que essa movimentagao também agrega. Ser vanguardista é colocar
diante do espelho aquilo que ja ndo se sustenta sem o crivo da tradigdo, assim
outras formas de expressao poderdo ser notadas. O Bregafunk ¢ a mensagem
urgente de que ¢ preciso parar de relegar a arte que vem da periferia a menor

das prateleiras.
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ANEXOS
LETRAS DAS CANCOES DE BREGAFUNK EM ORDEM DE MENCAO

Tome na pepeka
(Shevchenko e Elloco e DJ Gabriel do Borel)

Novidade nova

E o Biel XCamoso

Ta certo, Shevchenko e Elloco
Eu t6 so calado

Eu viciado em putaria
E ela quer namorar comigo
Calma! Bebé, eu ndo quero compromisso

Depois que perdeu o cabago
Olha o que ela ta dizendo
Depois que perdeu o cabaco
Olha o que ela ta dizendo

Se eu engravidar a culpa € sua ndo ¢ minha

Foi vocé quem jogou na pepeca (Qué que isso?)

Vou falar a verdade, vou contar pra as minhas amigas
O Gabriel comeu a minha tcheca (Qué que iss0?)

Tomo, tomo, tomo, tomo, tomo, tomo na pepeca
Tomo, tomo, tomo, tomo, tomo, tomo na pepeca
Tomo, tomo, tomo, tomo, tomo, tomo na pepeca
Tomo, tomo, tomo, tomo, tomo, tomo na pepeca

O Gabriel do Borel que comeu a minha tcheca
O Gabriel do Borel que comeu a minha tcheca

Marley no beat, fabrica de hit
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Se esparra memo’

Eu viciado em putaria
E ela quer namorar comigo
Calma! Bebé, eu ndo quero compromisso

Depois que perdeu o cabaco
Olha o que ela ta dizendo
Depois que perdeu o cabaco
Olha o que ela ta dizendo

Se eu engravidar a culpa € sua ndao ¢ minha

Foi vocé quem jogou na pepeca (Qué que isso?)

Vou falar a verdade, vou contar pra as minhas amigas
O Gabriel comeu a minha tcheca (Qué que isso?)

Tomo, tomo, tomo, tomo, tomo, tomo na pepeca
Tomo, tomo, tomo, tomo, tomo, tomo na pepeca
Tomo, tomo, tomo, tomo, tomo, tomo na pepeca
Tomo, tomo, tomo, tomo, tomo, tomo na pepeca

O Gabriel do Borel que comeu a minha tcheca
O Gabriel do Borel que comeu a minha tcheca

Fonte: Musixmatch
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Gera bactéria
(Shevchenko e Elloco)

Liga o paredao no fluxo
E vamo gerar na geréncia

Gera, gera, gera, gera

Gera, gera, gera bactéria

Gera, gera, gera bactéria

Esse passinho ¢ novo e nasceu na favela
No6s manda embrazado 14 dentro do brega
Gera, gera, gera bactéria

Gera, gera, gera bactéria

Esse passinho ¢ novo e nasceu na favela
No6s manda embrazado 14 dentro do brega

Ah, eu nem queria! Fim de semana chegou

T6 embrazado, hoje eu td que t6

Cheio de gostosa em cima do camarote

Balan¢ando a bunda enquanto eu conto meu malote
Quando eu t6 embrazado, eu gosto de mandar o passinho
Quando eu t6 embrazado, eu gosto de mandar o passinho
E t4 ligado, né?

Ah, a resenha é nos

Ah, a resenha é nos, vai

Gera, gera, gera bactéria

Gera, gera, gera bactéria

Esse passinho € novo e nasceu na favela
Noés manda embrazado 14 dentro do brega
Gera, gera, gera bactéria

Gera, gera, gera bactéria

Esse passinho € novo e nasceu na favela
Noés manda embrazado 14 dentro do brega
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Prazer, Shevchenko e Elloco

Gera, gera, gera, gera

Gera, gera, gera bactéria

Gera, gera, gera bactéria

Esse passinho € novo e nasceu na favela
No6s manda embrazado 14 dentro do brega
Gera, gera, gera bactéria

Gera, gera, gera bactéria

Esse passinho € novo e nasceu na favela
No6s manda embrazado 14 dentro do brega

Ah, eu nem queria! Fim de semana chegou

T6 embrazado, hoje eu td que t6

Cheio de gostosa em cima do camarote

Balancando a bunda enquanto eu conto meu malote
Quando eu t6 embrazado, eu gosto de mandar o passinho
Quando eu t6 embrazado, eu gosto de mandar o passinho
E t4 ligado, né?

Ah, a resenha ¢é nos

Ah, a resenha é nos, vai

Gera, gera, gera bactéria

Gera, gera, gera bactéria

Esse passinho € novo e nasceu na favela
Nos manda embrazado 14 dentro do brega
Gera, gera, gera bactéria

Gera, gera, gera bactéria

Esse passinho € novo e nasceu na favela
Nos manda embrazado 14 dentro do brega

Prazer, Shevchenko e Elloco

Fonte: Musixmatch
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Posicao da ra
(Metal e Cego)

Tamos de volta na pegada esse muleque ¢ bam bam bam
Quero ver as novinhas na posi¢do da ra

E toda hora, todo instante vive ligando pra mim

Amor eu quero, hoje eu to a fim!

E vai fazer a posi¢do depois ndo diga que sou ruim
Fazer a noite toda se depender de mim

E de tanto sair comigo ela sentiu que € pressao
Espalhou pras amigas a nova posicao

E o comentario das novinhas espalhou para geral
Quem faz amor gostoso ¢ Cego e Metal

Mais ela ficou curiosa, a culpa ndo ¢ minha, ndo
Deixou o seu marido pra provar da posi¢ao

E quando t4 no espelhado s6 quer posicao da ra
Hanram, hanram, hanram

E quando vai pra hidromassagem sé quer posicao da ra
Hanram, hanram, hanram

Fonte: letras.mus.br
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Se eu mato, vou preso
(MC Sheldon e Boco)

Mas se eu mato, eu vou preso
Se eu roubo, eu vou preso
Se € pra pegar novinha, eu vou preso satisfeito

Mas se eu mato, eu vou preso
Se eu roubo, eu vou preso
Se € pra pegar novinha, eu vou preso satisfeito

As novinha tem um feitico de deixar o homem instigado
Com seu estilo sapeca, com sua franja de lado

E agora o novo modelo elas pedem com carinho

Pare de beber whisky e vem logo tomar Toddynho

As de 14 eu t6 fora
As de 15 é muito nova
A 16 ja td na hora

17 eu vou agora

Essa ¢ a nossa pegada

Estilo modelo novo

Vem dangar com MC Sheldon
Junto com MC Boco

Eu sei que ¢ complicado, pela lei eu t6 errado
Nao posso fazer nada, se o amor fala mais alto

Mas se eu mato, eu vou preso

Se eu roubo, eu vou preso

Se € pra pegar novinha, eu vou preso satisfeito
Mas se eu mato, eu vou preso

Se eu roubo, eu vou preso

Se € pra pegar novinha, eu vou preso satisfeito

Fonte: letras.mus.br
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La vem a novinha
(MC Sheldon)

Com shortinho pequenininho e a blusinha bem curtinha
L4 vem a novinha, 14 vem a novinha

De franginha no cabelo, e a buchecha rosadinha

La vem a novinha.

E, e ela me disfarga sabe como provocar

Vem batendo foto querendo se aproximar,

Depois pede o meu radio querendo me encontrar
Parece que ja sabe o que vai ter,

Vai ter banho de espuma logo pra se apaixonar
Depois beijinho de lingua que o papai vai te ensinar,
A noite ¢ tudo nosso, melhor que cine-privé

Vai ser s0 love, eu e vocé.

Quer saber, vou dar o que vocé quiser,

Mas aproveita que € s6 hoje que o Sheldon vai te pegar
Amanha ¢é outro dia, td6 de novo na festinha,

Jé& vai ter outra novinha em teu lugar. 2x

Fonte: letras.mus.br
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Envolvimento
(MC Loma e as Gémeas Lacragao)

Envolvimento diferente eu ensino a vocés, a vocés
Eu vou sentar e vou quicar e vou descendo de uma vez, de uma vez

Esse hit ¢ chiclete e na tua mente vai ficar
Sento, sento, sento, sento, sento € quico devagar
Sento, sento, sento, sento, sento e quico devagar
Sento, sento, sento, sento, sento € quico devagar
Tu ndo precisa exagerar e muito menos se empolgar
Tu vai sentar, tu vai sentar, tu vai sentar devagar
Tu vai sentar, tu vai sentar, tu vai sentar devagar
Tu vai sentar, tu vai sentar, tu vai sentar devagar
O nosso bonde € sinistro

Vem cé que eu vou te ensinar

A descer, a subir, a quicar e rebolar

A descer, a subir, a quicar e rebolar

A descer, a subir, a quicar e rebolar

A descer, a subir, a quicar e rebolar

A quicar e rebolar, a quicar e rebolar

E a¢, Dé-Jey?
Escama s6 de peixe (uaai)
Cebruthius

Envolvimento diferente eu ensino a vocés, a vocés
Eu vou sentar e vou quicar ¢ vou descendo de uma vez, de uma vez

Esse hit ¢ chiclete e na tua mente vai ficar

Sento, sento, sento, sento, sento e quico devagar
Sento, sento, sento, sento, sento € quico devagar
Sento, sento, sento, sento, sento e quico devagar

Tu ndo precisa exagerar e muito menos se empolgar
Tu vai sentar, tu vai sentar, tu vai sentar devagar

Tu vai sentar, tu vai sentar, tu vai sentar devagar
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Tu vai sentar, tu vai sentar, tu vai sentar devagar
O nosso bonde € sinistro

Vem cé que eu vou te ensinar

A descer, a subir, a quicar e rebolar

A descer, a subir, a quicar e rebolar

A descer, a subir, a quicar e rebolar

A descer, a subir, a quicar e rebolar

A quicar e rebolar, a quicar e rebolar

E a¢, Dé-Jey?
Escama s6 de peixe (uaai)
Cebruthius

Fonte: LyricFind
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HIT DO PONTINHO
(Dada Boladao)

E o boladdo que ta langando
E a novinha manda o passinho
E o boladdo que ta langando
E a novinha manda o passinho
Vai, vai desce no pontinho

Vai sobe no pontinho

Anh desce no pontinho

Vai, vai desce no pontinho

Vai sobe no pontinho

Anh desce no pontinho

Esse ¢ o beat que te envolve, que faz te fazer sentar
Sentar, sentar, sentar, sentar

Sentar, sentar, sentar, sentar

Sentar... sentar, sentar

Esse ¢ o beat que te envolve, que faz te fazer sentar
Sentar... sentar, sentar

Sentar, sentar, sentar, sentar

Sentar... sentar, sentar

E o0 Dada boladio
JS
Anbh, tenta acompanhar

E o boladdo que ta langando
E a novinha manda o passinho
E o boladdo que ta langando
E a novinha manda o passinho

Vai, vai desce no pontinho
Vai sobe no pontinho

Anh desce no pontinho
Vai, vai desce no pontinho
Vai sobe no pontinho
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Anh desce no pontinho

Esse € o beat que te envolve, que faz te fazer sentar
Sentar, sentar, sentar, sentar

Sentar, sentar, sentar, sentar

Sentar... sentar, sentar

Esse € o beat que te envolve, que faz te fazer sentar
Sentar... sentar, sentar

Sentar, sentar, sentar, sentar

Sentar... sentar, sentar

Ah, tenta acompanhar

Fonte: Musixmatch

232


https://www.musixmatch.com/

Cria da ousadia
(MC Lia)

Mc lia, diz que demorou
(iao, chata demais)

Cara de safada mesmo
pegada diferente
encostei na favela

com os malokas experiente

Eles gostam do meu naipe

bandida treinada

Zero oito um

aqui nois ¢é faixa

carta menos tu ja sabe

que eu sou cria da ousadia

(carta menos tu ja sabe que eu sou cria da ousadia)

que eu sou cria
que eu sou cria
que eu sou cria da ousadia
que eu sou cria
que eu sou cria

que eu sou cria da ousadia

carta menos tu ja sabe
carta menos tu ja sabe
carta menos, carta menos
carta menos tu ja sabe

que eu sou cria
que eu sou cria
que sou cria da ousadia
que eu sou cria
que eu sou cria
que sou cria da ousadia

carta menos tu ja sabe
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carta menos tu ja sabe
carta menos, carta menos
carta menos tu ja sabe

que eu sou cria
que eu sou cria
que sou cria da ousadia
que eu sou cria
que eu sou cria
que sou cria da ousadia

Fonte: LyricFind
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Revoltada
(Dada Boladao)

Hoje ela t4 virada pela madrugada

Com jeito de santa e de santa ndo tem nada
Sempre preparada pra qualquer parada

A trai¢do do ex deixou ela revoltada

E bateu na minha casa, toda perfumada
Falando que minha voz deixou ela excitada
E entdo entra danada afoga essa magoa
Relaxa que essa noite ¢ sequéncia de pentada

Entdo senta, senta e concentra, experimenta
Remexe gostoso que o pai te arrebenta
Vem cé foguenta, empina e senta

Bem devagarinho mostra que tu representa

Senta e concentra, experimenta

Remexe gostoso que o pai te arrebenta
Vem ca foguenta, empina e senta

Bem devagarinho mostra que tu representa

Fonte: vagalume.com.br
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Surtada
(Dadé Boladao, Tati Zaqui, OIK)

JS, Tati Zaqui
Dad4 Boladao, baby

Safada, como ¢ que tem coragem de falar na minha cara
Que s6 faz comigo o que tu fez 14 em casa?

‘Tava lembrando de vocé em cima de mim

Surtada, tada, tada, tada, tada, tada, tada

Ela é uma diaba

Hoje eu so6 te quero ver pelo espelho pelada
Nao me importa a hora, pode ser de madrugada
Vocé sabe que me amarro na sua sentada, oh
Menina levada

Sinto teu perfume quando eu ‘to na estrada
Como eu ndo resisto, tua cara de safada

Fuma aqui comigo, eu quero te ver chapada, oh

Safada, como ¢ que tem coragem de falar na minha cara
Que s6 faz comigo o que tu fez 1a em casa?
‘Tava lembrando de vocé em cima de mim

Surtada, tada, tada, tada, tada, tada, tada
Ela é uma diaba

Tada, tada, tada, tada, tada, tada

Ela ¢, ela é, ela é uma diaba

JS, ela é, ela é, ela ¢, ela ¢, Tati Zaqui
Ela é uma diaba Dada Boladdo, baby
Elaé, elaé,elaé, elaé

Eu sou uma diaba
‘Cé me liga toda hora, até de madrugada
Manda foto, manda video, me deixa instigada

236



Saio da minha cama e broto logo na sua casa, oh

‘Cé ‘ta ligado

Que eu sento, sento, sento, sento seu safado
Vocé me olhando com essa cara de chapado
E minha brisa que te deixa todo lombrado, oh

Safada, como ¢ que tem coragem de falar na minha cara
Que s6 faz comigo o que tu fez la em casa?
‘Tava lembrando de vocé em cima de mim

Surtada, tada, tada, tada, tada, tada, tada
Ela é uma diaba

Tada, tada, tada, tada, tada, tada

Ela ¢, ela é, ela é uma diaba

Elaé, elaé,elaé, elaé

Ela ¢ uma uma diaba

Elaé, elaé,elaé, elaé

Ela é uma diaba, diaba, diaba

Fonte: LyricFind
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Sou favela
(Shevchenko e Elloco)

Esse ¢ o passinho
Mais dificil que eu inventei

Descai, descai
Dibica, dibica
Olha o burugu,
Olha o burugu

Torei e aparei (2x)

Isso é Shevchenko e Elloco, hein?!
Os garoto problema

(vai comecar hahaha)

Chama todo mundo, hein?!

Descai, descai
Dibica, dibica
Olha o burugu,
Olha o burugu

Torei e aparei

Sabe por que?

Sou favela, sou vida louca

De 2448, ¢ a marca da minha roupa (2x)

Ostentag¢ao o nosso bonde tem
Sao varias novinhas s6 com a nota de 100 (2x)

Olha t4 tudo palmeado que a ideia ¢ uma s6
O bonde ¢ sem miséria

E nos gasta sem do

Porque dinheiro ¢ bom

Isso eu sei, eu nao nego

Mas foi feito pra gastar

Por isso ndo me apego

Botei meu kit
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Ténis, bermuda, camisa e boné
Acorda pra escamar
E pegar varias mulher

Uma noite pra gastar

Eu boto ¢ 10 mil no bolso
Invejoso s6 lamento
Porque Deus ¢ meu refiigio

Um salve pros guerreiros
De Elloco e Shevchenko
Porque nos ¢ favela

Z¢ povim eu s6 lamento

Sou favela, sou vida louca

De 2448, ¢ a marca da minha roupa (4x)

Descai, descai
Dibica, dibica
Olha o burucu,
Olha o burugu

Torei e aparei
Sabe por que?
Sou favela.

Fonte: Spotify
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Sem destruicao
(Grupo AdoleScER)

Querem tirar nossos tetos
Dai fizemos esse brega protesto.

Grupo adolescer, caranguejo resiste!

Sou do caranguejo, prazer satisfacao
Aqui é minha favela

Vim fazer revolugao

Sem essa de promessa

Comigo ndo rola, ndo

Sou da comunidade

E ndo falhamos na missdo
Eu tenho os meus direitos
E por eles eu vou lutar
Minha casa, minha familia
Aqui é meu lugar

Sem, sem, sem destrui¢ao
Sou do caranguejo e daqui ndo saio, ndo

Aqui tem minha escola,
E tem minha familia

E onde eu cresci

Vou montar a minha vida

Sem, sem, sem destruigao
Sou do caranguejo e daqui ndo saio, ndo
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