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--A INSERCAO DO ENGRAXATE PINTOR JOAO ALVES NO CIRCUITO BAIANO DE
ARTE MODERNA

Mércio Santos Lima [1]
22. PESQUISA FORA DO CONTEXTO EDUCACIONAL

Resumo: A pesquisa busca destacar o afro brasileiro engraxate pintor Jodo Alves, de um dos momentos
de maior efervescéncia cultural da Bahia, meados do século XX. O artista era considerado “primitivo” e
participou intensamente do circuito de arte da época modernista, com expressivo reconhecimento
nacional. Para tanto, o artigo traz a trajetéria e caminhos que consolidaram sua insercdo no universo
artistico, e analisa fatores que contribuiram para um homem, sem estudos oficiais de pintura, engraxate,
pobre e morador do Pelourinho, participar de exposicGes, tanto individuais como coletivas, e até ser nome
de destaque nas duas Unicas edigGes histéricas das bienais nacionais de Artes Plasticas da Bahia.

Palavras-chave: Jodo Alves, Modernismo Baiano, Pintura "primitiva”, Histéria da Arte.

Resumen: La investigacién tiene como objetivo resaltar el africano limpiabotas pintor brasilefio Jodo
Alves, uno de los mejores momentos de efervescencia cultural de Bahia, a mediados del siglo XX. El artista
era considerado "primitivo" y muy involucrada en el circuito de arte de la época modernista, con
reconocimiento nacional significativo. Por lo tanto, este articulo presenta la trayectoria y los caminos que
consolidé su insercion en la materia, y se examinan los factores que contribuyeron a un hombre sin
estudios de lapintura oficial, lustrado de calzado, y el pobre residente de Pelourinho, asistir a exposiciones,
tanto individuales como colectivos, y para ser el nombre destacado en dos ediciones de la bienal nacional
Artes Bahia.

Palabras clave: Jodo Alves, Bahia, Modernismo pintura "primitiva" la historia del arte.

O processo de insercao de Jodo Alves no circuito de arte moderna

Pois é preciso que se diga, ao fim dessa longa trajetéria
em busca do lugar e do significado da contribuicdo do
negro nas artes do Brasil, que esse valor é a expressdo
de um sentimento profundo e a afirmacdo de um povo,
cuja vinganca é a obra que esta ai para julgamento de
todos.

Emanoel Araujo, 2010
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Na primeira metade do século XX, em uma época considerada de afirmacdo identitdria, de busca de
propostas estéticas oriundas do povo, de construgdo de um pensamento e “gosto” com feicOes
genuinamente brasileiras, os olhares de intelectuais, literatos, criticos de arte e artistas, incumbidos de
implantar o Movimento Moderno no Brasil, voltaram-se para a producdo artistica popular como fonte
inspiradora para uma reinvencdo plastico-pictorica que rompesse com a maneira tradicional de se fazer
arte. Essa producdo parecia oferecer um caminho em diregdo as sonhadas “autenticidade” e
“originalidade”, consideradas perdidas pelo vazio e dureza representativa de modelos prontos do
Academismao.

E neste contexto que a arte de pessoas sem formacdo académica, sem cursos oficiais de arte, autodidatas
e, muitas vezes, com poucos recursos financeiros, ganha imensuravel admiracdao e respeito no meio
intelectual. No ambito da pintura, particularmente no século XX, essa cultura ndo oficial foi chamada de
diversos nomes, todos eles sindbnimos ou subdivisdes do que entendia-se naquela época por “arte
primitiva”: naif, art brut, incomum, insita e ingénua (MIDLEJ, 2006, p.140). Na Bahia, o incentivo a esse
género da arte dava-se ao interesse em associa-lo e relaciond-lo com o Movimento Moderno, que
despertava em ascensdo nos finais da década de 1940.

O atual artigo destaca um desses autodidatas de grande envergadura artistica na época do Modernismo
baiano, o pintor Jodo Alves Oliveira da Silva. Afro-brasileiro, nascido em 1906, natural de Ipira-BA, o
artista pesquisado faleceu em 1970, em Salvador, onde trabalhou como engraxate, dentre muitos outros
oficios no Pelourinho, Centro Historico de Salvador, Bahia. A partir daqui surge a seguinte questdo: Como
um homem pobre, afro-brasileiro, e sem estudo oficial de pintura ficou conhecido, reconhecido e
respeitado no cenario artistico baiano, atuando em uma area basicamente elitista como as Artes Plasticas

Primeiro, sua arte em si, € bom destacar, era de uma expressividade que dispensava qualguer enunciado
ou apresentacdo. A simplificacdo das formas, através do recurso de pinceladas curtas e grossas, com
pouco detalhe, mas com expressdo simbdlica nos borrdes de tinta, indiciando pessoas, ages, sentimentos,
etnias e poder, era recorrente nas telas de Jodo Alves e enfocava sua maneira sintética e eficiente de
representar o que via e vivia no Pelourinho: desigualdades e injusticas, alegrias e belezas, festas e
solidariedade.

Segundo, sua relacdo com pessoas influentes da area da cultura, bem como sua participacdo em diversas
exposigdes foram questdes a serem consideradas para tal fama.

Um dos primeiros incentivadores da pintura de Jodo Alves foi Pierre Verger. Segundo Ceres Coelho (1973),
foi o antropdlogo fotégrafo quem “descobriu” Jodo, comprou seu primeiro quadro e o estimulou a produzir.
A partir desse momento, concomitantemente com o servigo de engraxate, passou a se dedicar mais em
pintar telas, deixando mais tarde o oficio de engraxar sapatos. Outro grande estimulador de sua arte foi
Jorge Amado, que, além de dar total apoio a Jodo, e se tornar seu amigo pessoal, o imortalizou como
personagem vivo de seu romance Dona Flor e seus dois maridos (AMADO, 2008). No capitulo em que Flor
vai visitar a suposta mde do filho de Vadinho - a meretriz Dionisia de Oxossi -, conta com a ajuda do
ilustre Jodo Alves que, como personagem do romance, gozava de boa relagdo com a rapariga Dio. O autor
traga ai o perfil do artista em suas palavras literarias.

Ja para Sante Scaldaferri (2010), artista plastico da segunda geracdao dos modernistas baianos, o grande
incentivador de Jodo Alves foi Odorico Tavares: “quem botou ele muito pra frente foi Odorico Tavares que
era representante dos Didrios Associados e fazia umas cronicas, uns textos e falava muito de Jodo”
(SCALDAFERRI, 2010). Odorico também foi um colecionador da entdo “arte primitiva” e, em sua colecao,
acha-se algumas obras do referido artista .

Outra pessoa que teve certo grau de importancia, sobretudo na divulgacdo do nome do artista no mercado
de arte daquele periodo, foi o investidor e mecenas Renot, colunista do jornal Estado da Bahia e dono da
extinta galeria Manuel Querino, instalada no Grande Hotel da Bahia, na Carlos Gomes, onde Jodo Alves
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expOs. Atualmente Renot tem um atelier onde produz pintura, tapecaria e gravura, no centro de Sdo
Paulo.

Essa atencao, admiracao e respeito de intelectuais, literatos e artista para com a obra de Jodo Alves nao
eram gratuitos ou desinteressados. No minimo, curioso, pois praticamente isolado nas ruas do Pelourinho,
Jodo Alves pintava suas telas com uma despretensiosa, porém clara aproximacao com obras de pintores
modernistas nacionalmente conhecidos, como Aldo Bonadei, Aldemi Martins e José Pancetti. Sem o
conhecimento da existéncia de tais artistas, Jodo ja pintava com uma economia de gestos formais em sua
fatura plastica, ao representar os casarios, caracteristica, notoriamente, presente na obra de Pancetti.
Apesar de ndo ter acesso a producdes desses artistas célebres do Modernismo nacional, Jodo Alves tinha
uma sintonia espantosa com o Movimento Moderno de finais dos anos 1940.

A primeira geracao de modernistas baianos, assim como parte da segunda, o respeitava e o admirava.
Para alguns autores, Jodo Alves fazia parte do seleto grupo de inovacgao das artes visuais na Bahia. Como
se pode perceber no texto de Calazans Neto, no caderno da exposicao “O Brasil de Pierre Verger” sob
titulo As lentes de Verger revelam a alma da Bahia. Onde, além de citar nomes importantes do cenario
modernista das artes como Carybé, Mario Cravo Jr., Pancetti, Genaro de Carvalho, Jenner Augusto e até o
pai de santo Rafael Borges de Oliveira, ele destaca também Jodo Alves como integrante desse “mitié”,
todos capturados pelas lentes do grande fotdgrafo francés.

O grande Jodo Alves, que pintava seus quadros onde ganhava a vida engraxando
sapatos, confessou a Zélia Gattai e a Jorge Amado, padrinhos de sua filha, que
tinha mais ambigdo para ela - desejava que em vez de pintora, como seu pai, ela
fosse datilografa... Sdo todas essas manifestacdes que fazem parte dos registros
de Verger. Registros de representantes da arte baiana...(NETO, 2006)

Na citagdo acima, Calazans Neto também deixa evidente a relagdo préxima de Jorge Amado e Zélia Gattai
com Jodo Alves, os quais foram padrinhos de sua filha[ii], bem como, acrescento, também padrinhos de
casamento.

Diferentemente dos demais artistas da primeira geragao de modernos baianos, Jodo Alves era pobre, nao
dispunha de recursos para investir em sua arte e contava, muitas vezes, com a ajuda de amigos e de
alguns dos artistas para comprar materiais de pintura como suportes, pincéis e pigmentos. Passou a
comprar latas de esmalte sintético e a preparar suas proprias tintas. Dona Norma, sua comadre (madrinha
de um de seus filhos-netos) e mde do artista classificado de naiffiii] Yrakitan Sa[iv], ao observar a
precariedade de seu material, chegou a financiar tintas a 6leo de bisnagas.

“Seu Jodo, com o mesmo pincel que engraxava o sapato, ele pintava as telas”, diz o artista, autointitulado,
primitivo Nery[v], que se recorda do tempo quando ainda era um menino e revela, por um lado, a parca
qualidade do material utilizado e, por outro, a inventividade e criatividade do artista Jodo Alves, frente as
limitagdes de suas ferramentas.

A despeito dos materiais e tintas tecnicamente imprdprios, Jodo Alves vendeu facilmente suas primeiras
telas a colecionadores e turistas que levaram sua obra para a Europa e Estados Unidos. O incentivo e a
boa aceitacdo de sua expressividade autodidata pictérica o levaram a produzir em larga quantidade o seu
trabalho. Segundo a professora Ceres Coelho (1973), Jodo Alves pintou a partir dai “mais de 4.000
quadros, nos quais registrou ruas, casas, gente pobre, igrejas e festas de Salvador, em sua concepgdo de
artista primitivo”.

Para Yrakitan (2010), naquela época, nos anos 1950 e 1960, “a quantidade de gente no Pelourinho era
pouca, mas ja era o centro turistico alternativo da cidade”. O artista Yrakitan Sa, lembra que, quando
menino, via muitos turistas armando o seu cavalete e pintando as “nuances coloniais, aquilo que tinha
mais sensibilidade artistica para eles”, e documentavam através de aquarela. Ele declara, saudosamente,
que notava “varios artistas bons, japoneses, americanos e franceses pintando figuras locais e o
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arquitetonico colonial”. E é através destas recordacBes que acha que “Seu Jodo”, como era conhecido
pelos mais novos, deve ter se inspirado e se tornado pintor.

Contudo, a pesquisa, em sua grande parte oral, evidencia um artista que quase ndo deixou historia,
familia e posses. Deixa evidente também, o apoio e incentivo de modernistas como Carybé, Jorge Amado,
Mario Cravo Junior, Pierre Verger e outros, a producdo de artistas autodidatas, geralmente pobres, como
Jodo Alves.

Tudo isso se deve indiretamente ao momento histdrico e politico que o Brasil estava vivendo. Na década
de 1940, quando Jodo Alves era notado, eclodia no pais um sentimento ideologizado de nacionalismo, que,
dentre muitas facetas, destaco apenas dois viés entendidos como relevantes para a atual abordagem com
a arte no pais: a linha liberal, pelo governo Vargas, e a linha socialista, pela oposicdo de esquerda. Ambas
com enfoque na valorizacdo da nacao brasileira, que, provavelmente, tenham balizado as discussdes
modernas. Esse nacionalismo, com desenvolvimento de politicas trabalhistas, volta-se ao povo, que aqui
passa a ser sinbnimo de nacdo, e a arte de pessoas “simples” é vista como potencial expressdao do que
entendia-se por “autenticidade”, capaz da construcdo identitaria do povo brasileiro. E nesse contexto que
os olhares de intelectuais sensiveis as discussGes nacionalistas, como Pierre Verger, Jorge Amado, Mario
Cravo, Lina Bo Bardi e outros voltam-se ao popular, ao fazer artesanal e artistico do homem “comum".

A arte de Jodo Alves, assim como de muitos outros pintores de mesmo género, € “valorizada”, respeitada,
admirada e incentivada. Uma arte que conquista seu lugar na histdria da arte como colaboradora direta ou
indireta do fator de mudanga no olhar da nagdo para com sua propria producdo artistica, originalmente
brasileira, e reivindica seu “valor” artistico frente as influéncias vanguardistas europeias. Mas também
evidencia sua interagdo, didlogo, insercdo e, quem sabe, sua influéncia na definicdo da esséncia do
modernismo baiano, deixando de ser considerada uma arte pitoresca, engracada, ou até ingénua, e
passando a ser reconhecida pela elite como uma arte de grande repercussao para o desenvolvimento de
um novo olhar plastico na capital baiana.

As exposicoes e bienais

A insercdo do pintor no cenario artistico através de exposicGes coletivas locais e nacionais, convites para
eventos, participacdo nas duas historicas bienais de artes plasticas da Bahia, e as criticas de arte
publicadas em cadernos especiais de cultura em jornais de grande circulagdo formam um plantel de
requisitos para o sucesso no ramo plastico de representacdo no universo artistico.

Dentre as exposigdes que Jodo Alves participou, chamo atencdo para a de 1954, no IV Saldo Baiano de
Belas Artes, no governo de Antonio Balbino, na segdo Divisdo Moderna. Na ocasido, o critico de arte José
Valladares, considerou a exposicdo como um “bom pano de amostra da pintura de vanguarda no Pais”
(VALADARES, 1957, p. 161). E no quesito pintura, as obras de Jodo Alves foram bastante elogiadas pelo
critico de arte: “Treze artistas da Bahia contribuiram para a seccdo de pintura. Representam vinte por
cento dos expositores da secgdo. Mencionarei apenas dois, ou seja, exclusivamente aqueles que a mim
surpreenderam” (VALADARES, 1957, p. 161). E acrescentou mais adiante: “Os dois expositores baianos
que me d3o o que pensar no presente saldo sdo, em primeiro lugar, Jodo Alves Oliveira da Silva, o
conhecido Jodo Alves, de profissdao engraxate” (VALLADARES, 1957, p.162).

Em carater de exemplificacdo da clara insergdo de Jodo Alves no circuito artistico nacional, destaco outra
exposigdo intitulada: Artistas da Bahia, que aconteceu no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1957,
em homenagem a Francisco Matarazzo Sobrinho.

Jodo Alves também esteve presente na constituicdo do Museu de Arte Negra, através de suas obras que
fizeram parte do acervo inicial, segundo texto de Abdias do Nascimento, publicado na Revista GAM
(Galeria de Arte Moderna) n°® 14, em 1968, pagina 21, sob o titulo, Cultura e estética no Museu de Arte
Negra.
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Jodo Alves também esteve presente, indiretamente, na implantacdo do Museu de Arte Moderna da Bahia
(MAM-BA). Algumas de suas obras fizeram parte do primeiro acervo do MAM-BA, em sua abertura no Solar
do Unhdo, na Avenida Contorno, em Salvador, Bahia, sob a direcdo de Lina Bo Bardi, apds passar um
tempo, de maneira proviséria, no foyer do Teatro Castro Alves. O Museu foi idealizado no ano de 1959, no
governo de Juracy Magalhdes, este, junto com Wilson Lins e José Valladares, determinou que fosse
formado um grupo para desenvolver um projeto de lei para o Museu de Arte Moderna. Este grupo foi entao
constituido por Godolfredo Filho, Robato Filho, Didgenes Reboucas, Walter da Silveira, José Valladares,
Clarival Valladares, Mario Cravo e Carlos Bastos.

O projeto-lei foi encaminhado a Assembleia Legislativa e, ao mesmo tempo, a comissdo continuava a se
reunir em reunides presididas pelo entdo governador e sua esposa Lavinia Magalhdes, os quais solicitaram
a inclusdo do jornalista Odorico Tavares como tesoureiro da campanha de doagdes do Museu.

O projeto-lei foi aprovado pela Assembleia e sancionado pelo entdo governador do Estado, quando foi
nomeado para o corpo diretor da Fundacado, o reitor da Universidade Federal da Bahia, Edgar Santos, o
embaixador Assis Chateaubriand, o professor Clemente Mariani, Gileno Amado, Fernando Correia Ribeiro
e, como presidente, escolheram a entdo primeira-dama do Estado Lavinia Borges Magalhdes, a qual
convidou a arquiteta Lina Bo Bardi para diregdo-geral do Museu.

Em trecho da Lei Estadual, de julho de 1959, publicada no jornal Didrio de Noticias de 6 de janeiro de
1960, p.3 do 3° Caderno, sao citadas trés obras de Jodo Alves como parte do acervo inicial do Museu.

E bom registrar que, o texto passa do artigo 44 para o 46, o que faz notar a auséncia do 45, o qual
contempla a quarta obra de Jodo Alves doada pelo Museu de Arte da Bahia - MAB para o recém- criado
MAM. Isso pode ser conferido no sitio jusbrasil.com.br , onde é disponibilizada a Lei 1.152/59 na integra.
Assim, de acordo com esta, a lista completa seria a seguinte: 42 - um o6leo Jodo Alves da Silva, 1954,
tamanho 0,39x0,51, sob a denominagao "S.S. Sacramento do Passo"; 43 - idem, mesma data, tamanho
0,49x0,67, sob a denominacdao "Piedade"; 44 - idem, mesma data, tamanho 0,48x0,585, sob a
denominagdo "S3o Pedro dos Clérigos"; e 45 - idem, mesma data, tamanho 0,56x0,57, sob a
denominagdo "Conceicao da Praia".

Outro destaque importante para a relevancia da obra de Jodo Alves no circuito artistico baiano foi sua
participacdo das duas Unicas edigdes das bienais nacionais de Artes Plasticas ocorridas na Bahia. O artista
exp0Os duas telas na Bienal Nacional de Artes Plasticas da Bahia, que teve abertura em 28 de dezembro de
1966, no Convento do Carmo, sob a presidéncia da primeira dama do Estado, a senhora Hildete Lomanto,
esposa do entdo governador Lomanto Jr.

Na II Bienal Nacional de Artes Plasticas da Bahia, ocorrida no Convento da Lapa, em 20 de dezembro de
1968, no governo de Luis Viana Filho, Jodo Alves participou com cinco obras.

Nas duas Bienais Nacionais de Artes Plasticas da Bahia, Jodo Alves foi uma das notorias atragGes do
evento. Ndo resta duvida de que, a participacdo do referido artista nas bienais da Bahia, tanto em 1966
como em 1968, foi um marco na carreira do pintor rotulado de "“primitivo”.

Embora Jodo Alves tenha obtido respeito e admiracdo dos intelectuais das artes de seu tempo, sua arte
ndo sofreu grandes modificagdes e influéncias externas. Era o que o agradava. As telas pequenas com
materiais precarios continuou sendo sua marca por anos. Sua obra ndo pode ser definida por fases. Ele
pintava aquilo que via, estruturas fisicas, espaciais, arquitetonicas, igrejas, casarios, a vida urbana, os
conflitos sécio-econémicos, as injustigas sociais etc.

Sua obra era carregada de significados e expressividade, em uma espontaneidade singular. Apresentava
ao mundo uma Bahia de diferengas sociais, de belezas naturais, de cores sébrias, de uma arquitetura
caracteristica que remetia a um periodo colonial, e de um povo, que, apesar de pobre e desassistido,
trabalhava e lutava por sobrevivéncia. Ele foi a voz desse povo nas artes plasticas baianas.
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